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	 “กริช”	 เป็นศาสตราวุธชนิดหน่ึงของชายชาวมลายู	 ถือ
เป็นอาวุธประจำากายที่สำาคัญ	 เป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงความเป็นชาย
ชาตรี	 ฐานะทางสังคม	ยศถาบรรดาศักดิ์ของผู้เป็นเจ้าของ	 โดยมี
การใช้กันอย่างแพร่หลายในภาคใต้ของประเทศไทย	กริชมีรูปแบบ
ที่หลากหลาย	 อาทิ	 กริชแบบกลุ่มบาหลี	 กริชแบบชวา	 กริชแบบ
คาบสมุทรตอนเหนือ	 กริชแบบบูฑิส	 กริชแบบสุมาตรา	 กริชแบบ
ปัตตานี	กริชแบบซุนดาหรือซุนดัง	และกริชแบบสกุลช่างสงขลา								
	 สำาหรับ	“กริชรามันห์”	จัดอยู่ในกริชสกุลช่างปัตตานีซึ่ง
เป็นหน่ึงในสองของสกุลของช่างปัตตานี	 ที่ยังคงหลงเหลืออยู่ใน
ปัจจุบัน	เรียกว่า	กริชตะยง	หรือ	กริชจอแต็ง	
	 “กริชรามันห์”	 ที่มีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน	 มีต้น
กำาเนิดเมื่อ	200-300	ปีก่อน	โดยเจ้าเมืองรามันประสงค์ให้มีกริช
เป็นอาวุธคู่บ้านคู่เมือง	 จึงได้เชิญช่างทำากริชจากอินโดนีเซียมาทำา
กริชที่เมืองรามัน	มีชื่อว่า	ปาแนซาระห์	มาสร้างกริชที่มีเอกลักษณ์
ประจำาตวัข้ึน	หลงัจากน้ันมากริชรูปแบบน้ีจึงเรียกตอ่กันมาวา่	กริช
ปาแนซาระห	์ตามช่ือของช่างผู้ทำากริชน่ันเองและสืบทอดภมูปิญัญา
มาจนปัจจุบัน
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	 ความสำาคัญของการใช้งานกริชรามันห์ในอดีต	 จะสอด
แทรกอยู่ในวิถีชีวิตของชาวรามันห์ในทุกเหตุการณ์สำาคัญ	ๆ		อัน
เกิดจากอิทธิพลทางความเชื่อที่ได้รับจากศาสนาพรามหมณ์	ฮินดู	
ที่มีความเช่ือว่ากริชทุกเล่มล้วนมีเทพและสิ่งศักด์ิสิทธ์ิสิงสถิตอยู่	
กริชจึงถูกใช้ในการสถาปนาเจ้าเมืองให้เป็นสมมติเทพ	
	 กริชไม่ได้เป็นเพียงแค่อาวุธทั่วไป	 แต่ยังถือเป็นอาวุธ
ประจำากายที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว	 เล่ากันว่ากริชทุกเล่มจะมีจิต
วญิญาณประจำากริช	ดังน้ันกระบวนการทำากริชจะตอ้งทำาโดยผู้ส่ังทำา	
ได้ประสานจิตภาวนาหรืออำานาจจิตเข้าด้วยกัน	 และเร่ิมทำาในฤกษ์
มงคลยามใดยามหน่ึง	 และเสร็จด้วยฤกษ์มงคลยามใดยามหน่ึงที่
ชัดเจน	ตามความเชื่อของแต่ละคนในสมัยโบราณ	คนที่ใช้กริชจะมี
ความเช่ืออยา่งหน่ึงวา่	เมือ่ใดทีชั่กใบกริชออกมาแลว้	จำาเปน็จะตอ้ง
แทงคูต่อ่สูท้นัท	ีหรือหากผู้ใดมเีร่ืองราวขัดแยง้และประสงค์จะตอ่สู้
กันตามแบบลกูผู้ชาย	คู่กรณทีัง้สองคนจะตอ้งไปแจ้งความจำานง	ที่
สำานักเลขาเจ้าเมอืง	จากน้ันเจ้าหน้าทีส่ำานักเลขาก็จะนำาตวัทัง้สองไป
ยังลานประลอง	ซึ่งขุดเป็นหลุมกว้างประมาณ	2	วา	ลึกประมาณ	
1.50	เมตร	โดยทีท่ัง้คู่ตอ้งประกาศตอ่หน้าชุมชนวา่จะไมม่กีารล้าง
แค้นของสองครอบครัว	ก่อนจะเริ่มลงมือต่อสู้กันด้วยกริช	

คุณค่า ความสำาคัญ
ทางวัฒนธรรมของงานกริชรามันห์

	 “กริช”		คือ	อาวุธประเภทมีดชนิดหนึ่ง	ถือเป็นศาสตรา
วุธประจำากายที่บ่งบอกถึงความเป็นชายชาตรี	 ฐานะทางสังคม	
เศรษฐกิจ	ยศถาบรรดาศักด์ิของผู้ถือครอง	ในอดีตนิยมใช้กันอยา่ง
แพร่หลายทั้งชาวไทยพุทธ	 และชาวไทยมุสลิมในพื้นที่ภาคใต้ของ
ประเทศไทย	กริชมีหลายรูปแบบขึ้นอยู่กับช่างฝีมือและวัฒนธรรม
ของท้องถ่ินที่ได้สืบทอดต่อกันมาจากบรรพบุรุษ	 เช่น	 กริชกลุ่ม
บาหลีและมดูรา	กริชแบบชวา	กริชแบบคาบสมุทรตอนเหนือ	กริช
แบบบูฆิส	กริชแบบสุมาตรา	กริชแบบปัตตานี	กริชแบบซุนดาหรือ
ซุนดัง	และกริชแบบสกุลช่างสงขลา
	 “กริชรามันห์”	จัดอยู่ในกริชสกุลช่างปัตตานีซึ่งเป็นหนึ่ง
ในสองของสกุลช่างปัตตานีที่ยังคงหลงเหลืออยู่ในปัจจุบัน	 เรียก
ว่า	กริชตะยง(กริชจอแต็ง)	หรือกริชหัวนกพังกะ		เป็นกริชในสาย
ตระกูลของทา่นไบไดซาระหท์ีม่ฝีีมอืได้รับการยอมรับจากผู้นิยมกริช
ทัว่โลก	รูปลกัษณข์องกริชจะมคีวามโดดเด่นทีจ่มกูยาวแหลมคล้าย
ปากนกพังกะ	เป็นนกในวรรณคดีท้องถิ่นภาคใต้ที่มีความหมายว่า	
“ผู้คุ้มครอง”	 แท้จริงแล้วช่างฝีมือจะสลักหัวกริชให้เป็นตัวยักษ์วา
ยงั	หรือตัวหนังของชาวชวาทีเ่คยเข้ามามอีทิธิพลในศิลปกรรมทอ้ง
ถิ่นของเมืองปัตตานีในอดีต	
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เอกลักษณ์ทางกายภาพ และเอกลักษณ์ 
ที่โดดเด่นในงานกริชรามันห์

	 กริชรามนัห	์มคีวามโดดเด่นทีรู่ปลกัษณข์องด้ามกริช	ซึง่
มองดูผิวเผินจะมีจมูกยาวแหลมคล้ายปากนกกระเต็น	 รูปลักษณ์
ที่แท้จริงคือ	 ยักษ์ในตัววายัง	 หรือตัวหนังของชวาที่เคยเข้ามามี
อิทธิพลในศิลปกรรมท้องถ่ินของเมืองปัตตานีในอดีต	 ต่อมาได้มี
การพฒันารปูแบบเปลีย่นการแกะสลกัดา้มจบัเปน็รปูทรงอื่นๆ	อกี
หลายแบบเช่น	หัวรูปไก่	หัวงูจงอาง	และรูปคน	ส่วนใหญ่ด้ามจับ
กริชนี้จะสร้างขึ้นมาจากไม้หรือกระดูกปลา	เป็นงานฝีมือที่ใช้มือทำา
ทัง้หมด	ในสว่นของตวัใบกริชน้ัน	จะมลีกัษณะโค้งเวา้	เหมอืนเกรียว
คลื่น	และแหลมคม	ดูสง่างามและพลิ้วไหว	 ให้ความรู้สึกถึงความ
น่าเกรงขาม	ๆ	กริชรามันห์มีลักษณะพิเศษเป็นเอกลักษณ์	เฉพาะ
ตวัทีโ่ดดเด่นงดงาม	มจิีตวญิญาณของความเช่ือและ	ตำานานไมแ่พ้
กริชของพื้นที่ใดในแหลมมลายู	

		 กริชรามนัห	์สายตระกูลช่างบันไดชระห	์ถือได้วา่เปน็กริช
ที่ได้รับการยอมรับด้วยมีลักษณะพิเศษที่โดดเด่นโดยเฉพาะ	ได้รับ
การยอมรับในกลุ่มคนทำากริช	 หรือกลุ่มผู้นิยมกริชทั่วโลก	 เพราะ
เปน็กริชทีม่ลีกัษณะโดดเด่นเปน็พิเศษกวา่กริชชนิดทีอ่ืน่	โดยเฉพาะ
ใบกริชและหัวกริช	 เนื่องจากส่วนใหญ่เป็นศิลปะรูปนกปือกา	หรือ
นกพงักะ	เปน็นกในวรรณคดีทอ้งถ่ิน	ทีม่คีวามหมายวา่	ผู้คุ้มครอง	
เป็นนกที่มีลำาตัวสีเขียว	ปากยาวมีสีแดงอมเหลือง	คอมีสีขาวสลับ
สีแดง	กริชรามันจึงเป็นรูปนกแทบทั้งสิ้น	
  

		 อีกทั้งกริชรามันห์สายตระกูลช่างบันไดซาระห์ยังได้
รับความนิยมสูงสุดในบรรดากริชทุกสกุลช่างจากคำาร่ำาลือถึงรูป
ลักษณ์ที่สวยงาม	 ประกอบกับคุณภาพและความแข็งแกร่งของใบ
มีดที่ต่างจากการทำากริชแหล่งอื่น	 ๆ	 	ทำาให้กริชสายตระกูลบันได
ซาระห์กลายเป็นสินค้าส่งออกสำาคัญที่สามารถสร้างรายได้หลักให้
แก่ช่างทำากริชและคนในชุมชนเป็นอย่างมากในสมัยน้ันต่อมาใน
สมัยจอมพล	 ป.พิบูลสงคราม	 ได้ออกกฎระเบียบบ้านเมืองใหม่	
เกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านชีวิตความเป็นอยู่	 ทางวัฒนธรรม
ของประชาชนชาวไทยให้ทันมัยสอดคล้องกับชาวตะวันตกมากยิ่ง
ขึ้น	โดยเฉพาะกฏการยกเลิกพูดภษามลายู	และกฎการห้ามครอบ
ครองอาวธุทีส่่งผลกระทบหลกัตอ่ชาวรามนัห	์จึงเปน็สาเหตใุหก้ริช
รามนัหเ์ร่ิมสูญหายไปจากสังคมไทยตัง้แต่ในสมยัน้ัน	คงเหลอืเพยีง
ไมก่ี่สกุลช่างทีย่งัคงรักษาภมูปิญัญาการทำากริชตามแบบโบราณเอา
ไว้และยังคงสืบทอดอยู่จนถึงในปัจจุบัน
	 ถึงแม้ว่าในปัจจุบันจะมีศาสตราวุธมากมาย	แต่กริชก็ยัง
คงเปน็ตำานานทีม่กีารเลา่ขานสบืตอ่กันมาอยา่งยาวนาน	เปน็ความ
ภาคภมูใิจของลกูผู้ชายชาวมลาย	ูปจัจุบัน	กริชเปน็ของสะสมทีไ่ด้รับ
ความนิยม	ยิง่ถ้าเปน็ของเก่าก็จะยิง่มคุีณค่าสงู	กริชทีม่ด้ีามประดับ
ประดางดงามวิจิตรบางเล่มจึงมีราคาสูงมาก
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	 การทำากริชน้ัน	นอกจากเปน็งานศิลปหตัถกรรมทีม่เีร่ือง
ราว	 องค์ความรู้	 ภูมิปัญญาเป็นองค์ประกอบอยู่ด้วยแล้ว	 	 ยังมี
ความเช่ือวา่เปน็อาวธุมงคล	สามารถขจัดภยนัตราย	และส่ิงเลวร้าย
ให้ออกห่างจากเจ้าของกริชได้	 เช่ือว่ากริซทุกเล่มจะมีจิตวิญญาณ
ประจำากริชที่คอยคุ้มครอง	และดูแลเจ้าของกริช
	 ศาสตร์และศิลป์เชิงช่างการทำากริชสายตระกูลช่างบันได
ชาระห	์โดยเฉพาะการทำาหวักริช	เน่ืองจากการแกะสสกัลวดลายบน	
“หวักริชรามนัห”์	ได้น้ันจะตอ้งมคีวามเข้าใจในกระบวนทร่ายรำาสลิะ
ทั้งหมดก่อน	จึงจะถ่ายทอดดอกลายทั้งหมดลงบนหัวกริชได้
	 สิ่งที่สะท้อนภูมิปัญญาของกริชรามันห์	 สายตระกูลช่าง
บันไดชระห์	ประการหนึ่งคือ	ความแข็งแกร่งเป็นพิเศษ	จนถือเป็น
จุดเด่นของกริชรามันห์จากตระกูลช่างบันไดชระห์	 ทั้งน้ีมีเร่ืองเล่า
ขานกันว่า	ในการประกวดความแข็งแกร่งของกริช	ซึ่งผู้เข้าแข่งขัน
จะต้องใช้กริช	 แทงโอ่งบรรจุน้ำาให้แตกนั้น	 มีเพียงกริชจากตระกูล
บันไดชระห์	เท่านั้น	ที่สามารถแทงทะลุโอ่งได้
 

ภูมิปัญญาที่สะท้อนทักษะเชิงช่าง
และเทคนิค หรือขั้นตอน 
กระบวนการในงานกริชรามันห์

	 องค์ประกอบของกริชน้ัน	จุดสำาคัญอยูท่ีห่วักริช	หรือด้าม
กริช	ซึง่ตอ้งทำาจากวสัดุตา่ง	ๆ 	เช่น	ไมเ้น้ือแข็ง	งาช้าง	เขาสตัว	์หรือ
หลอ่ด้วยโลหะ	จะนิยมแกะสลกัเปน็รูปหวัคน	หวัสตัว	์ตอ่มาเปลีย่น
เป็นรูปทรงเรขาคณิต	 การทำาหัวกริชรามัน	 จะไม่ใช่แค่เพียงความ
สวยงาม	แต่ยงัมเีร่ืองราวตา่งๆสอดแทรกอยู	่ทัง้ลวดลายทีค่นทอ้ง
ถิ่นเรียกว่า	“ดอกสิละ”	ซึ่งนำามาจากกระบวนท่าร่ายรำาสิละ		
	 “หัวกริช”	 ที่มีการแกะสลักเป็นรูป	 “หัวนกพังกะ”	 และ
การแกะสลักลวดลายบนหัวกริชเป็นลวดลายที่คนท้องถ่ินเรียกว่า	
“ดอกสิละ”	ชิ่งเป็นลวดลายที่ถูกถอดมาจากกระบวนท่ารา่ยรำาสิละ	
ศิลปะการแสดงพื้นบ้านของชาวไทยมุสลิมภาคใต้	 ซึ่งมีลวดลายที่
เล็กละเอียดอ่อนช้อย	 เป็นลวดลายเอกลักษณ์ฉพาะตัว	 ซึ่งมีที่มา
จากในอดีตครูกริชต้องการหาหลักการบางอย่างเพื่อเป็นแนวทาง
ในการปฏบัิต	ิจึงได้คิดค้นดอกลายตา่งๆ	ข้ึน	และแกะสลกัลงบนหวั
กริชทีละดอก	และบัญญัติไว้ว่า	“หัวกริชเปรียบเสมือนคัมภีร์วิทยา
ยุทธในการเรียนท่าร่ายรำาสิละ”	

โดยลายแรกเร่ิมจากท่าร่ายรำาเบ้ืองต้น	 เช่ือมโยงเส้นลายจนมาจบ
ที่	“ดอกแทง”	คือ	ท่าแทงกริชในตอนจบของการแสดงมีลักษณะ
คล้ายดอกพิกุลที่บานเด่นอยู่เพียงตอกเดียว	 ก่อนจะม้วนปลายข
องเส้นลายเปรียบเสมือนการร่ายร่ำาใน	 “ท่าไหว้ขอขมา”	 ซึ่งเป็น
ลวดลายข้ันสุดท้ายของการแกะสลักหัวกริช	 ถือเป็นส่วนที่แสดง
ถึงเอกลักษณ์ภูมิปัญญา	และวัฒนธรรมท้องถิ่นของชาวมลายู	ที่
มีความงดงามโดดเด่นกว่ากริชทั่วไป
	 นอกจากลวดลายอันโตดเด่นแล้ว	 ความ	 “แข็งแกร่ง”	
ของตัวกริชตามตำานานกริชรามันห์สายตระกูลท่านบันไดซาระห์ที่
สืบสานมาจนถึงปัจจุบัน	 ยังเป็นจุดเด่นอีกประการของกริชรามัน
ห์จากตระกูลปันไดสาระอีกด้วย	 โดยมีเร่ืองเล่าขานกันว่า	 ในการ
ประกวดความแข็งแกร่งของกริช	 ซึ่งผู้เข้าประกวดจะต้องใช้กริช
แทงโอ่งบรรจุน้ำาให้แตก	 มีเพียงกริชจากตระกูลปันไดสาระเท่าน้ัน
ที่สามารถแทงโอ่งได้	เนื่องจากเป็นกริชชนิดเดียวที่มีสันตรงกลาง
ใบกริช	 เพราะมีสูตรการผสมเน้ือเหล็ก	 ที่เน้นความแข็งแกร่งเป็น
พิเศษ
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การทำาใบมีด

• นำาเหล็กกล้า	และเหล็กแหนบมาเผาไฟด้วยความร้อนสูง	เพื่อนำา
มาตีทำาเป็นใบมีด

• เหล็กกล้าให้เป็นใบมีดที่มีลักษณะเรียว	 และคด	 โดยต้องตีให้

บริเวณส่วนโคนกว้างกว่าบริเวณปลายมีด

• เมื่อได้รูปทรงใบมีดที่ต้องการแล้ว	จึงใช้กรดกัดตัวใบมีดเพื่อให้

เกิดลวดลายบนเนื้อเหล็กที่สวยงามตามธรรมชาติ

	 นอกจากน้ียังมีหลักจรรยาบรรณของช่างกริชรามันห์		
ที่ได้มีข้อกำาหนดเร่ืองคุณสมบัติเฉพาะตัวในการเป็นช่างทำากริช
รามันห์	 และต้องปฏิบัติตามจรรยาบรรณของช่างทำากริช	 อย่าง
เคร่งครัด	จรรยาบรรณช่างกริชมไิด้เปน็เพยีงแคห่ลกัในการปฏบัิติ
ตนเท่านั้น	หากยังหมายถึงหลักปรัชญาที่แฝงไว้เป็นเสมือน	 ‘หาง
เสอื’	ทีจ่ะคอยกำาหนดทศิทางการดำารงชีวติของช่างทำากริช	อนัเปน็
กฎที่สืบทอดต่อกันมาตั้งแต่ยุคโบราณ			
	 ข้ันตอนการทำากริชรามันห์สายตระกูลช่างบันไดซาระห์
สร้างสรรคข้ึ์นในรูปแบบทางวฒันธรรมการทำากริชแบบด้ังเดิม	แบ่ง
เป็น	3	ส่วน	คือ	การทำาใบมีด	การทำาหัวกริช	และการทำาฝักกริช	
โดยมีขั้นตอนการทำาดังนี้
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การทำาหัวกริช
• เตรียมไม้ตามขนาดของกริชมาตัดแต่งให้เป็นรูปหัวกริช	โดยใช้
ไม้ที่หาได้ในท้องถิ่น	หัวกริชนิยมใช้ไม้ตาลดำา	 ไม้แก้ว	 ไม้มะเกลือ	
ไม้มะม่วง
• ใช้ตะไบบุ้งมาขัดใหเ้ปน็รูปทรงหวักริช	แลว้จึงใช้สิว่และเคร่ืองมอื
แกะสลักมาแกะลวดลายบนหัวกริช	 	 “ดอกสิละ”	ซึ่งเป็นลวดลาย
ของกระบวนท่ารำากริช	ศิลปะการแสดงพื้นบ้านของชาวไทยมุสลิม
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• ใช้ตะไบบุ้งตกแต่งให้ผิวไม้เรียบเนียบสวยงาม

• การประกอบฝัก	 นับเป็นข้ันตอนที่าสำาคัญมาก	 หากช่างไม่รู้

เทคนิคในการทำาใหเ้น้ือไมป้ระกอบเข้าด้วยกันโดยไม่ใหเ้หน็รอยตอ่

จะทำาให้ฝักไม่เรียบเนียน	 ช่างที่มีประสบการณ์จะต้องตกแต่งปาก

เบ้าของปีกฝักให้เว้าบริเวณด้านในและจะทำาการขุดเน้ือไม้บริเวณ

โคนของเดือยตวัฝักใหม้ลีกัษณะลึกเฉียง	เมือ่นมาประกอบเข้าด้วย

กันเนื้อไม้จะสนิทเข้ากันได้พอดี	

	 สิ่งสำาคัญในการทำากริชที่มีคุณภาพต้องเร่ิมจากการคัด

สรรเน้ือเหลก็ทีดี่	นำาเหลก็มาต	ีการเผา	ควบคุมรายละเอยีดโดยช่าง

ฝีมือที่มีประสบการณ์จนถึงกระบวนการข้ันสุดท้าย	 จึงจะสามารถ

สร้างสรรค์กริชได้ออกมาอย่างละเอียด	ประณีต	งดงาม

การทำาฝักกริช
•	เตรียมไม้ให้ได้ขนาดตามความยาวของใบมดีทีต่ไีว	้นำามาตดัแตง่
จนเป็นทรงของฝักกริช	เรียกว่า	“ฝักตาหยง”	ซึ่งเป็นฝักลักษณะ
เฉพาะของกริชรามันห์นิยมใช้ไม้มะม่วง	และไม้มะเกลือ
• นำาฝักกริชที่ตกแต่งแล้วมาเจาะรูตรงกลางฝัก	ให้เกิดเป็นช่องที่
สามารถใส่ใบมีดได้	โดยต้องกะขนาดให้พอดีกับใบมีด
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	 น่ีคือความมุง่มัน่	ตัง้ใจทีจ่ะอนุรักษ์	และร้ือฟืน้ศาสตร์แหง่
การทำา	 “กริชรามันห์”	 ของครูตีพะลี	 เพื่อสืบทอดกับรุ่นลูกหลาน	
เด็กและเยาวชนในพื้นที่เพื่อจะได้ไม่ให้	 ศาสตราวุธ	 ในวัฒนธรรม
ของความเป็นชาวมุสลิมสูญหาย	 และด้วยประสบการณ์ในการทำา
กริซ	มากวา่	30	ป	ีจึงเปน็แกนนำาในการจัดตัง้	ศูนยศึ์กษาหตัถศิลป์
ตะโล๊ะหะลอ	และได้หาแนวทางทีจ่ะพฒันายกระดับฝีมอืของสมาชิก	
พร้อมทัง้หาแนวทางในการอนุรักษ์สบืทอดสู่กลุ่มคนรุ่นใหม	่เพือ่ให้
ภมูปิญัญาการทำากริชรามนัหค์งอยูเ่ปน็เอกลักษณข์องอำาเภอรามนั
สบืตอ่ไป	ซึง่ก็ทำาใหส้มาชิกมทีกัษะเพิม่ข้ึน	สามารถผลติช้ินงาน	อนั
ละเอียดประณีต	 สวยงาม	 ส่วนสมาชิกใหม่ที่เป็นกลุ่มเยาวชนก็มี
ความภาคภูมิใจในการสืบทอดภูมิปัญญาหัตถศิลป์พื้นบ้าน	 ทำาให้
มีความมุ่งมั่นเรียนรู้จนสามารถทำากริชได้ทั้งในระดับการทำากริชที่
ระลึก	และกริชเพื่อการอนุรักษ์		จึงนับได้ว่า	นายตีพะลี	เป็นหนึ่งใน
ช่างทำากริซ	ที่สำาคัญที่เหลืออยู่น้อยราย	ในการสืบทอด	งานศิลปะ
หตัถกรรมทีม่คุีณค่า	และเอกลักษณท์างวฒันธรรมใหค้งอยูคู่่แผ่น
ดินใต้มาจนถึงทุกวันนี้

ครูหิรัญ เสือศรีเสริม
ครูช่างศิลปหัตถกรรม ประจำาปี 2559

  “ผมภาคภูมิใจที่มีส่วนสำาคัญในการ

สืบสานอัตลักษณ์คนชายแดนใต้ อัน

ทรงคุณค่าแก่คนรุ่นใหม่ เพราะ “กริช

รามันห์” มีความเกี่ยวข้องกับความ

เชื่อและวัฒนธรรม เมื่อเราได้รับรู้

ประวัติศาสตร์ ความเป็นมาจะทำาให้

การมองกริชอย่างมีคุณค่า เกิดความ

ซาบซึ้งถึงรากเหง้าทางวัฒนธรรมที่สืบ

ต่อกันมาอย่างยาวนานกว่า 200 ปี ”

การอนุรักษ์สืบสานภูมิปัญญา
ของงานกริชรามันห์

ครูหิรัญ เสือศรีเสริม
ครูช่างศิลปหัตถกรรม ประจำาปี 2559

	 แม้ว่า	กริชรามันห์	 จะเป็นสัญลักษณ์ทางประวัติศาสตร์	
ทีใ่นอดีตเคยแพร่หลายในภาคใต	้และความนิยมการใช้กริชในฐานะ
อาวธุประจำากาย	เคร่ืองประดับ	และใช้สำาหรับประกอบพธีิกรรมตาม
วถีิมสุลมิกลบัค่อยๆ	หายไป	ช่างทำากริชจำานวนไมน้่อยตอ้งจำาใจลม้
เลกิอาชีพทีต่นรัก	กริซ	กำาลงัเข้าสู่งานหตัถกรรมทีใ่กลสู้ญหาย	หา
ยาก	มพีอ่คา้ชาวตา่งชาตเิข้ามากวา้นซือ้กริชจากคนในพืน้ทีจ่ำานวน
มาก	นานวันเข้ากริชโบราณที่มีมาแต่โบราณกาล	ก็ยิ่งหายาก	และ
เมือ่สถานการณ์เปน็เชน่นี	้ในอนาคต	หากไมม่ชีา่งผูส้บืสานการทำา
กรซิอยู่ในพืน้ที่	กรชิรามนัห์	อาจจะหลงเหลอืแค่เพยีงชือ่ที่เคยเปน็
ตำานานได้ในไม่ช้า	

	 ครอบครัว	“อะตะบู”	โดยครูตีพะลี	อะตะบู		และลูกชาย	
ซุลฟาการ์	 อะตะบู	 เป็นหน่ึงในครอบครัวช่างทำากริชรามันห์	 ที่ได้
ข้ึนช่ือว่าเป็นยอดฝีมือในการทำากริซคนหน่ึงในจังหวัดยะลา	 ที่ยัง
คงอนุรักษ์และส่งเสริมศิลปะการทำากริชรามันห์	 ที่ตำาบลตะโล๊ะ
หะลอ	 อำาเภอรามัน	 จังหวัดยะลา	 ได้เห็นถึงคุณค่าความสำาคัญ
การทำา	“กริชรามันห์”	อย่างจริงจัง	เนื่องจากในช่วงนั้นได้เห็นชาว
มาเลเซยีเข้ามากวา้นซือ้กริซในพ้ืนทีเ่ปน็จำานวนมาก	ในขณะทีค่นใน
พืน้ทีก่ลับไมเ่หน็คณุคา่ของกริซในทอ้งถ่ินตน	ทีนั่บเปน็ของโบราณ
ที่มีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน	 จึงเกิดแนวคิดที่จะอนุรักษ์
ภมูปิญัญาของบรรพบุรุษทีส่บืทอดตอ่กันมาอยา่งยาวนานน้ี	เพือ่ไม่
ใหง้านกริซสูญหายไปจากพ้ืนถ่ินภาคใต	้และเพ่ือใหค้นรุ่นหลงัๆ	ได้
เห็นคุณค่าและความสำาคัญของ	“กริซ”	อีกครั้ง	นับเป็นจุดเริ่มต้น
การสืบสานการทำากริซของช่างทำากริซ	อย่างครูตีพะลี	อย่างจริงจัง
มาจนถึงปัจจุบัน

ครูตีพะลี อะตะบู 

ครูศิลป์ของแผ่นดิน ประจำาปี 2562
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ซุลฟาการ์ อะตะบู 

ทายาทช่างศิลปหัตถกรรม ประจำาปี 2559
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การถ่ายทอดส่งต่อภูมิปัญญาเพื่ออนุรักษ์สืบสาน
และพัฒนาสร้างสรรค์ต่อยอดงานกริชรามันห์

	 กริชรามันห	์คอื	รากเหงา้และวฒันธรรมด้ังเดิมทีส่ะทอ้น
สังคม	วิถีชีวิต	ความเป็นอยู่	การเปล่ียนแปลงอำานาจการปกครอง	
การเปลีย่นแปลงด้านความเช่ือ	ครูตพีะล	ีจึงตอ้งการถ่ายทอดองค์
ความรู้สู่เยาวชนคนรุ่นหลัง	โดยเฉพาะในวันนี้	ช่างรุ่นลูกอย่าง	ซุล
ฟาการ์	ลูกชายที่รักและหวงแหนมรดกภูมิปัญญาของตน	ยังคงนุ
รักษ์	 สืบสานศิลปะ	 ภูมิปัญญา	 วัฒนธรรม	 ประเพณีการทำากริซ	
เคียงข้างผู้เป็นพ่อ	 เป็นความภาคภูมิใจเพราะนอกจากมองว่าเป็น
สิ่งสำาคัญในด้านการสืบต่อทางศิลปะและวัฒนธรรมล้ำาค่าให้คงอยู่
แล้ว	 	ยังทำาให้คนรุ่นหลังเกิดความรู้	ความเข้าใจ	และซาบซึ้ง	ถึง
รากเหงา้ทางประเพณวีฒันธรรม	ซีง่จะทำาใหเ้กิดการสบืทอดความ
รู้	ความเข้าใจ	ตลอดจนความภมูใิจในคณุค่าของกริชรามนัหแ์ก่ผู้ที่
สนใจเรียนรู้เรื่องกริชรามันห์ต่อไป
	 	 นี่คือความมุ่งมั่น	ตั้งใจที่จะอนุรักษ์	และรื้อฟื้น
ศาสตร์แหง่การทำา	“กริชรามนัห”์	ของครอบครัว	“อะตะบู”	โดยครู
ตพีะล	ีอะตะบู		และลกูชาย	เพือ่สบืทอดสง่ตอ่ใหกั้บรุ่นลกู	รุ่นหลาน	
เด็กและเยาวชนในพื้นที่เพื่อจะได้ไม่ให้	 ศาสตราวุธ	 ในวัฒนธรรม
ของความเป็นชาวมุสลิมสูญหาย	 และด้วยประสบการณ์ในการทำา
กริซ	 มากว่า	 30	 ปี	 จึงเป็นแกนนำาในการจัดตั้ง	 ศูนย์ศึกษาหัตถ
ศิลป์ตะโล๊ะหะลอ	 และได้หาแนวทางที่จะพัฒนายกระดับฝีมือของ
สมาชิก

	 พร้อมทั้งหาแนวทางในการอนุรักษ์สืบทอดสู่กลุ่มคนรุ่น
ใหม	่เพือ่ใหภ้มูปิญัญาการทำากริชรามนัหค์งอยูเ่ปน็เอกลกัษณข์อง
อำาเภอรามันสืบต่อไป	 ซึ่งก็ทำาให้สมาชิกมีทักษะเพิ่มข้ึน	 สามารถ
ผลิตชิ้นงาน	อันละเอียดประณีต	สวยงาม	ส่วนสมาชิกใหม่ที่เป็นก
ลุ่มเยาวชนก็มีความภาคภูมิใจในการสืบทอดภูมิปัญญาหัตถศิลป์
พืน้บ้าน	ทำาใหม้คีวามมุง่มัน่เรียนรู้จนสามารถทำากริชได้ทัง้ในระดับ
การทำากริชทีร่ะลกึ	และกริชเพือ่การอนุรักษ์		จึงนับได้วา่	นายตพีะล	ี
เป็นหนึ่งในช่างทำากริซ	ที่สำาคัญที่เหลืออยู่น้อยราย	ในการสืบทอด	
งานศิลปะหัตถกรรมที่มีคุณค่า	 และเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมให้
คงอยู่คู่แผ่นดินใต้มาจนถึงทุกวันนี้
	 ปัจจุบันมีการเปิดสอนให้ความรู้เยาวชน	 ให้รู้จักรักษา
ในศาสตร์ของวัฒนธรรมแขนงน้ี	 ตั้งแต่	 การผสมเน้ือเหล็ก	 การ
ตีเหล็ก	 	 	 จนไปถึงเน้นปลูกฝังรากฐานตั้งแต่ทฤษฎีการทำากริช		
จรรยาบรรณของช่างทำากริซ	 ประวัติศาสตร์การแบ่งยุคสมัยการ
ทำาหัวกริช		โครงสร้างของกริช	ตลอดจนถึงเรื่องดอก	ลาย	เพื่อให้
จำาแนกดอกลายที่นำามาสลักบนหัวกริซ	 ทั้งดอกลายแบบโบราณ		
หรือลวดลายใหมท่ีม่กีารประยกุตผ์สมผสานโดยนำาเอาลายเปอร์เซยี	
ลายอาหรับ	ลายจีน	ลายฝร่ัง	มาผสมผสานเข้าด้วยกัน	รวมทัง้	ลาย
บาหลี	ลายชวา	ลายไทย	เป็นต้น				เพื่อให้เด็กนักเรียนในพื้นที่ได้
มีความรู้ตั้งแต่รากฐานการทำากริชให้สมบูรณ์ที่สุด	
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  “ผมภาคภูมิใจที่มีส่วนสำาคัญในการ

สืบสานอัตลักษณ์คนชายแดนใต้ อัน

ทรงคุณค่าแก่คนรุ่นใหม่ เพราะ “กริช

รามันห์” มีความเกี่ยวข้องกับความ

เชื่อและวัฒนธรรม เมื่อเราได้รับรู้

ประวัติศาสตร์ ความเป็นมาจะทำาให้

การมองกริชอย่างมีคุณค่า เกิดความ

ซาบซึ้งถึงรากเหง้าทางวัฒนธรรมที่สืบ

ต่อกันมาอย่างยาวนานกว่า 200 ปี ”

ครูตีพะลี อะตะบู 

ครูศิลป์ของแผ่นดิน ประจำาปี 2562

ซุลฟาการ์ อะตะบู 

ทายาทช่างศิลปหัตถกรรม ประจำาปี 2559




