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ลงรักประดับกระจก
ภูมิปัญญาช่างไทยโบราณ
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	 งานประดับกระจก   เป็นศิลปะการตกแต่งบนพ้ืนผิวของ
สถาปัตยกรรม พระพุทธรูป ศาสนสถาน หรือส่ิงของเคร่ืองใช้ เป็น
งานโบราณท่ีได้รับการจัดให้เป็นงานประณีตศิลป์ ท่ีสร้างสรรค์ด้วย
ทักษะฝีมือเชิงช่าง ในการนำ�กระจกมาตกแต่งเป็นส่ิงอุปโภคหรือ
ครุภัณฑ์ต่าง ๆ ให้เกิดความงาม ด้วยคุณลักษณะของกระจกท่ีมี
ความแวววาว   เม่ือต้องแสงจะเปล่งประกายคล้ายกับอัญมณี งาน
ประดับกระจก จึงได้รับความนิยมในการนำ�มาประดับตกแต่งแทนการ
ใช้อัญมณี เน่ืองจากกระจกมีคุณสมบัติท่ีมีคุณภาพแข็ง ทนทานต่อ
แสงแดดและฟ้าฝน การประดับกระจกจึงเป็นเคร่ืองช่วยป้องกันมิให้
วัตถุท่ีกระจกปิดทับเส่ือมสลายโดยง่าย 

	 งานประดับกระจกท่ีพบเห็นท่ัวไปในประเทศไทยนับต้ังแต่
คร้ังในอดีตกาล มักเป็นงานท่ีใช้ประดับตกแต่งเป็นสำ�คัญ เช่น งาน
สถาปัตยกรรม ครุภัณฑ์ ยานพาหนะ เคร่ืองอุปโภคต่าง ศาสนสถาน  
พระพุทธรูป หรืองานประดับเคร่ืองประกอบการแสดงมหรสพ เป็นต้น
	 ศิลปะการประดับกระจก จึงนับเป็นภูมิปัญญาช่างไทย
โบราณท่ีสร้างสรรค์ด้วยทักษะฝีมือของช่างในการบรรจงตัดกระจก
หลากสีสันด้วยความประณีต เพ่ือนำ�มาประดับตกแต่งส่ิงของหรือ
สถานท่ี เพ่ือเน้นให้ลวดลายในพ้ืนผิวดูมีมิติโดดเด่นข้ึน ช่วยให้ผลงาน
ท่ีถูกประดับด้วยกระจกมีความสง่างาม และเกิดความคงทน ช่างฝีมือ 
จึงต้องมีความสันทัด และมีทักษะความชำ�นาญในการตัดกระจกให้ได้
รูปทรงพอเหมาะตามลวดลายท่ีจะนำ�มาประดับ และต้องใช้เทคนิค
เฉพาะตัวเพ่ือประดับตกแต่งแผ่นกระจกให้เรียบเสมอกันทุกแผ่น เพ่ือ
ให้เกิดความประณีต สวยงามZ

	 งานประดับกระจกท่ีพบเห็นท่ัวไปในประเทศไทยมักเป็นงานท่ีใช้ประดับตกแต่งอาคารศาสนสถาน และ
สถานท่ีสำ�คัญระดับประเทศ โดยการนำ�กระจกหลากสีสันมาตัดเป็นรูปทรงเรขาคณิตแล้วติดประดับลงบนงานปูน
ป้ันหรืองานไม้แกะสลัก เพ่ือเน้นให้ลวดลายปูนป้ันหรือไม้แกะสลักดูมีมิติโดดเด่นข้ึน ด้วยคุณสมบัติของกระจกท่ีมี
ความแวววาว เม่ือถูกแสงจะเปล่งประกายราวกับอัญมณี กระจกเป็นวัสดุท่ีแสงผ่านได้ มีลักษณะเปราะบาง แตกหัก
ได้ มีคุณสมบัติไม่ละลายน้ำ�และไม่ติดไฟ จึงช่วยให้ผลงานท่ีถูกประดับด้วยกระจกเกิดความคงทนตามไปด้วย

คุณค่า ความสำ�คัญ
ทางวัฒนธรรมของงานประดับกระจก
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	 โดยงานประดับกระจกสามารถแบ่งตามวัตถุประสงค์ในการ
สร้างงานโดยไม่มีข้อจำ�กัด สามารถสร้างสรรค์ลงบนช้ินงานท่ีหลาก
หลาย เช่น
	 - ประดับอาคารสถาน เช่น ประดับฝาผนังพระอุโบสถ 
หอไตร พระท่ีน่ัง บุษบก หน้าบัน เป็นต้น
	 - ประดับองค์ประกอบสถาปัตยกรรม เช่น ประดับช่อฟ้า 
เคร่ืองลำ�ยอง บัวหัวเสา       คันทวย หน้าเสา บานประตู เป็นต้น
	 - งานประดับครุภัณฑ์ เช่น ฐาน แท่น พระแท่นแว่นฟ้า ม้า
หมู่ ตู้หนังสือ ตู้พระธรรม หีบใส่คัมภีร์ เป็นต้น
	 - งานประดับยานพาหนะ เช่น เรือพระท่ีน่ัง ราชรถ พระ
ราชยาน สีวิกา เป็นต้น
	 - งานประดับเคร่ืองอุปโภคต่าง เช่น ตะลุ่ม กระบะ พาน
แว่นฟ้า เตียบ ใบประกับหน้าคัมภีร์ เป็นต้น
	 - งานประดับเคร่ืองประกอบการแสดงมหรสพ เช่น มงกุฎ 
ชฎาหน้า หรือหัวโขน และเคร่ืองอาวุธบางชนิด เป็นต้น

	 การประดับกระจก เป็นศิลปะการตกแต่งบนพ้ืนผิวของ
สถาปัตยกรรมหรือส่ิงของเคร่ืองใช้ ในสมัยโบราณนิยมใช้ยางรักหรือ
รักสมุกเป็นตัวยึดติด เช่ือมต่อระหว่างแผ่นกระจกกับงานไม้แกะสลัก 
ส่วนพ้ืนผิวท่ีเป็นปูนป้ันช่างจะใช้ปูนตำ�เป็นตัวยึดติด ทำ�ให้งานประดับ
กระจกมีความทนทานเป็นอย่างมาก จึงพบว่ามีการใช้กระจกสําหรับ
ประดับตกแต่ง ท้ังหุ่นละครโบราณ พระพุทธรูป และศาสนสถานท่ี
สำ�คัญ 	 ๆ เช่น วัดใหญ่สุวรรณาราม พบงานประดับกระจกบริเวณ
หน้าบันพระอุโบสถ โดยใช้เศษกระจกช้ินใหญ่ ถูกตัดเป็น รูปร่างต่าง 
ๆ มาประดับเป็นพ้ืนหลังเพ่ือขับเน้นลวดลายปูนป้ัน สีท่ีใช้มักเป็นสี
เขียว น้ำ�เงิน ซ่ึงตัดกับสีชมพูของเน้ือปูน วัดสระบัว พบงานประดับ
กระจกสร้างสรรค์เป็นผลงานท่ีหลากหลาย เช่น ตะลุ่ม ช่อฟ้า ใบระกา 
หน้าบันซุ้มประตู หน้าต่าง ดาวเพดาน ฐานชุกชีประดิษฐานพระพุทธ
รูป บัวหัวเสา ฐานเสมา เป็นต้น 
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	 ผลงานการประดับกระจกเพียงหน่ีงช้ินสามารถบอกเล่าเร่ือง
ราวความ	เป็นมาเก่ียวกับเร่ืองราวทางประวัติศาสตร์ พระพุทธศาสนา 
ความเช่ือ ประเพณี และวัฒนธรรม เป็นงานหัตถศิลป์ท่ีสร้างสรรค์
ด้วยทักษะฝีมือของช่างในการบรรจงตัดกระจกหลากสีสันให้มีขนาด
เล็กด้วยความประณีต เพ่ือนำ�มาประดับตกแต่งส่ิงของหรือสถานท่ี
ให้ดูมีความสง่างาม ช่างฝีมือต้องมีควาสันทัดในการตัดกระจกให้ได้
รูปทรงพอเหมาะตามลวดลายท่ีจะนำ�มาประดับ กระจกแผ่นใหญ่ต้อง
ถูกตัดเป็นช้ินเล็กช้ินน้อยให้มีรูปทรงเคขาคณิต เช่น ส่ีเหล่ียมจัตุรัส 
ส่ีเหล่ียมผืนผ้า ส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน สามเหล่ียม เกล็ดเต่า เป็นต้น 
นิยมนำ�มาประกอบกันให้เกิดเป็นลวดลายท่ีนิยม เช่น ลวดลายราชวัติ 
ลวดลายแก้วชิงดวง และลวดลายเหล่ียมเพชร เป็นต้น 
	

 	 งานประดับกระจกนิยมนำ�มาประดับร่วมกับงานแกะสลักไม้ 
งานปูนป้ัน หรืองานป้ันรักกระแหนะ ท่ีต้องใช้ยางรักแบบโบราณและ
ความยากในการปิดแผ่นทองให้เรียบเนียนเสมอกันโดยไม่เห็นรอยต่อ
บนช้ินงาน รวมถึงช่างต้องคอยสังเกตไม่ให้กระจกนูนข้ึนขัดกับแผ่น
กระจกช้ินอ่ืน ๆ หากเห็นว่าแผ่นกระจกใดไม่เรียบเนียนเสมอกันจะ
ต้องใช้เทคนิคเฉพาะตัวด้วยวิธีการเคาะแผ่นกระจกทีละแผ่นให้เรียบ
เสมอกันตลอดทุกแผ่น ซ่ึงนับว่าเป็นกระบวนการท่ีละเอียดเป็นอย่าง
ย่ิง ต้องใช้ท้ังสมาธิและความใจเย็นในกระบวนการปิดแผ่นกระจกเพ่ือ
ให้เกิดความสวยงาม 
	 งานช่างประดับกระจกเร่ิมซบเซาในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี
สอง จากสภาวการณ์ทางเศรษฐกิจ ส่งผลให้กระจกมีราคาแพงและหา
ซ้ือยาก งานประดับกระจกจึงหยุดชะงักไปในระยะหน่ึง แต่เม่ือสภาวะ
เศรษฐกิจฟ้ืนตัวดีข้ึน งานประดับกระจกจึงเร่ิมกลับมาอีกคร้ัง  และ
มีการสืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน
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ภูมิปัญญาที่สะท้อนทักษะเชิงช่าง
และเทคนิค หรือขั้นตอน 
กระบวนการในงานประดับกระจก

	 “การประดับกระจก” เป็นงานฝีมือท่ีใช้กระจกเป็นเคร่ือง
ตกแต่งเพ่ือให้ช้ินงานเกิดความสวยงามด้วยการใช้ยางรักเป็นตัว
ประสานระหว่างช้ินงานกับแผ่นกระจกให้ยึดติดกันความยากอยู่ท่ีการ
ทำ�ให้กระจกแต่ละช้ินเรียบเนียนเสมอกันโดยไม่เห็นรอยต่อ เป็นการ
ประดับตกแต่งแทนการใช้อัญมณีท่ีมีราคาแพง อีกท้ังกระจกยัง
เป็นวัตถุดิบท่ีมีความคงทนต่อสภาพดิน ฟ้าอากาศได้เป็นอย่างดี 
เน่ืองจากราคาไม่แพงจึงเป็นท่ีนิยมนำ� มาประดับตกแต่งเคร่ืองใช้และ
อาคารสถานท่ีต่างๆ โดยเฉพาะโบราณสถานและสถานท่ีทางพระพุทธ
ศาสนา  ซ่ึงการประดับกระจกมีหลายรูปแบบอาจจำ�แนก ออกมาได้
เป็น 5 ประเภท ดังน้ี
	 1. การประดับกระจกประเภทพ้ืนลาย เป็นการประดับ
กระจกทำ�เป็นพ้ืนผิวดาด ๆ หรือทำ�เป็นลวดลายบนพ้ืนราบ ผลงาน
กระจกจะมีลักษณะเรียบ เนียนเสมอกันไปตลอดท้ังช้ินงาน
	 2. การประดับกระจกประเภทร่องกระจก เป็นการประดับ
กระจกลงในพ้ืนร่องว่างท่ีเป็นช่องไฟระหว่างลวดลาย พบได้งานแกะ
สลักไม้หรืองานปูนป้ันสด พ้ืนร่องว่างน้ันจะอยู่ต่ำ�กว่าลวดลาย นิยม
ใช้กระจกสีคราม หรือสีเขียว เพ่ือจะช่วยขับลวดลายท่ีปิดทองคำ�เปลว
ให้ดูโดดเด่นข้ึน 

การประดับกระจกประเภทพ้ืนลาย

การประดับกระจกประเภทร่องกระจก

	 3. การประดับกระจกประเภทลายยา เป็นการประดับ
กระจกสีต่าง ๆ สีที่ได้รับการตัดแบ่งเป็นชิ้นตามแบบลวดลายและ
ขนาดทีก่ำ�หนดลงในร่อง งาน “ประดับกระจกลายยา” ยอ่มาจากคำ�
ว่า “กระยารง” แปลว่า “เครื่องสี” และการเรียกงานประดับกระจก
ประเภทนี้ว่า “ลายยา” คือคำ�เปรียบเทียบว่าลวดลายจากกระจกสี
ที่ปรากฏบนพื้นสีทองน้ันแลดูคล้ายลวดลายเขียน ด้วยกระยารง
นั่นเอง
	 4. การประดับกระจกประเภทแกมเบ้ือ เป็นการประดับ
กระจกสีร่วมกับงานประดับมุก เป็นการเพิ่มคุณค่าและความ
สวยงามให้แก่งานประดับมุก คำ�ว่า “เบื้อ” หมายถึง “มีแสงเลื่อม
พราย”
	 5. การประดับกระจกทำ�เป็น “แวว” สอดประดับตกแต่ง
ในตัวลายแบบต่างๆ ด้วยการตัดกระจกเป็นรูป หยดน้ำ�นำ�มาปิด
เป็นไส้ลายกระจัง ลายใบเทศ หรือ ลายดอกมะเขือ ให้กเดความ
สวยงามแวววาว

การประดับกระจกประเภทพ้ืนลาย

การประดับกระจกทำ�เป็นแวว
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	 กระบวนการทำ�งานประดับกระจกมข้ัีนตอนทีส่ำ�คัญ ดังน้ี
• การเตรียมอุปกรณ์และวัสดุที่ใช้สำ�หรับงานช่างประดับกระจก
	 - ยางรัก
	 - สมุก ผงถ่านใบตองแห้ง
	 - ชันผง
	 - น้ำ�มันยาง
	 - ปูนขาว
	 - เพชรตัดกระจก ด้ามทำ�ด้วยทองเหลืองตอนปลายแบน 
ติดเศษเพชรยื่นออกมาเล็กน้อย เรียกว่า เพชรเขี้ยวงู มีความคม
สำ�หรับใช้ตัดกระจกให้ขาดออกจากกัน
	 - ไม้ตับคบีกระจก ทำ�ด้วยไม้ไผ่สำ�หรับคีบจับแผ่นกระจก
ได้มั่น  ช่วยให้สามารถตัดกระจกได้อย่างมั่นคง 
	 - ไม้กะขนาด สำ�หรับกะขนาดกระจกที่จะแบ่งตัด
	 - ไม้ติดข้ีผ้ึงติดกระจก ใช้ติดช้ินกระจกนำ�ไปปิดลงบน
พื้นที่จะประดับกระจก
	 - เกรียงทาเทอืก ใบเกรียงทำ�ด้วยเหลก็รูปร่างคลา้ยช้อน 
ใบเรียวรี ปลายแหลม ต่อด้ามทำ�ด้วยไม้
	 - กรรไกรจีน ใช้สำ�หรับตัดแต่ง เล็บมุม หรือขอบที่
ต้องการตัดกระจกเป็นทรงกลม
	 - กระดานผสมสมกุ ทำ�ด้วยไมแ้ผ่นสีเ่หลีย่มผืนผ้า มด้ีาม
สำ�หรับมือจับอยู่ในตัว
	 - ไม้ซาง ใช้สำ�หรับกวดผิวหน้ากระจก

• การประดับกระจกด้วยการเตรียมพื้นผิวบนภาชนะให้มีสภาพ
พร้อมการประดับกระจกโดยภาชนะหรือหุ่นที่นิยมนำ�มาประดับ 
เช่น ตะลุ่ม เตียบ เชิงบาตร หน้าบัน ฐานชุกชี เป็นต้น โดยวิธีการ
ใช้เกรียงทารักลงบนพืน้ผิวภาชนะ แลว้เกลีย่ใหร้าบเสมอกันแลว้จึง
เอาไม้ติดขี้ผึ้ง ติดกระจกจิ้มบนหน้าช้ินกระจกที่ตัดเตรียมไว้ปิดลง
บนเน้ือรัก โดยใหจ้มลงในเน้ือรักจนปลิน้ออกมาจากใตก้ระจก เพือ่
จะได้เป็นเคร่ืองยึดริมช้ินกระจกแต่ละช้ินเข้าด้วยกัน เป็นการช่วย
ป้องกันน้ำ�ฝนไม่ให้ซึมเข้าไป ช้ินกระจกน้ีเรียกว่า “สาแหรก” ทำ�
เช่นนี้เรื่อยไปจนเต็มพื้นที่ครบถ้วนกระบวนลายที่กำ�หนด
• การกวดผิวหน้ากระจก ด้วยการใช้ไม้ซางตัดพอดีกับพื้นที่โดย
การกลิ้งคลึงอย่างเบามือ จนกระจกอัดตัวติดกัน มีผิวราบเสมอ
จนทั่ว
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• การทำ�ความสะอาด ด้วยวิธีการเช็ดถูหน้าชิ้นกระจกที่เปื้อนยาง
รักออกด้วยผ้าเน้ือนุ่มสะอาด ชุบน้ำ�มนัการะบูนผสมเหลา้ขาว หรือ
แอลกอฮอล์แลว้นำ�ไปลา้งด้วยน้ำ�สะอาด เช็ดใหแ้หง้ผิวกระจกจะข้ึน
เงา แวววาวสวยงาม
	
	 การประดบักระจกของชา่งประดบักระจกแต่โบราณ ยังมี
วธีิการประดับกระจก ใหเ้กิดเปน็รูปทรงตา่งๆ บนพืน้ทีอ่กีหลายวธีิ 
เช่น วิธีประดับแบบ “หนามขนุน” มีรูปทรงแลดูคล้ายหนามขนุน 
วธีิประดับแบบ “ดอกจอก” เปน็รูปทรงเรียงรายเปรียบดังดอกจอก 
หรือวธีิ “ตดัตดูใส่ใจ” ซึง่เปน็วธีิประดับกระจก ขัดลายขัดสีด้วยรูป
แบบกระจกและสตีา่งกัน มกีารใสก่ระจกสลีงตรงใจกลางช้ินกระจก
ที่ล้อมอยู่โดยรอบเรียกว่า “ใส่ใจ” เป็นต้น
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การอนุรักษ์สืบสานภูมิปัญญา
ของงานประดับกระจก

	 ปัจจุบันงานปิดทองประดับกระจก เป็นอาชีพที่ไม่ได้รับ
ความนิยม และขาดแคลนช่างฝีมือในข้ันวิกฤติ ที่คงเหลืออยู่ใน
ขณะน้ีมีเพียงผู้สูงอายุที่พยายามถ่ายทอดองค์ความรู้ไปสู่คนรุ่น
ใหม่ใหส้บืสานงานปดิทองประดับกระจกน้ีตอ่ไป โดยบุคคลสำ�คัญที่
ยงัคงอนุรักษ์สบืสานภมูปิญัญาเอาไว้ได้อยา่งสมบูรณ ์คือครูวเิชียร 
เถาพนัธ์ุ ทีถื่อได้วา่เปน็ช่างปดิทองประดับกระจกทีม่ช่ืีอเสยีงเปน็ที่
รู้จักอย่างกว้างขวางในจังหวัดเพชรบุรี โดยมีจุดเริ่มต้นการทำ�งาน
จากความสนใจในงานศิลปะ และเร่ิมต้นฝึกฝนฝีมือจากช่างฝีมือ
ในท้องถ่ินเพชรบุรีในสมัยน้ัน ได้มีโอกาสเรียนรู้เทคนิคพิเศษใน
งานประดับกระจกตามแบบโบราณด้ังเดิมในทุกข้ันตอน และด้วย
ความเป็นผู้มีใจรักและความหลงใหลในงานศิลปะมาตั้งแต่วัยเด็ก 
นายวิเชียรจึงเก็บเก่ียวความรู้ฝึกฝนฝีมือด้วยประสบการณ์การ
ทำ�งาน ทั้งงานปิดทององค์พระ พระอุโบสถ งานประดับกระจกซุ้ม
หน้าตา่ง ช่อฟา้ใบระกาหลายตอ่หลายแหง่แสดงใหเ้หน็ถึงฝีมอืการ
ปดิทอง ประดับกระจกอนัละเอยีด วจิิตร งดงาม และพฒันาฝึกฝน
ฝีมือเร่ือยมาจนฝีมือการปิดทองของครูวิเชียรได้รับการพูดถึงว่า
เป็นผู้มีความสามารถในการประดับกระจกได้อย่างเรียบเนียน ไร้
รอยต่อและรอยตามด ต้องใช้สมาธิ ความอดทนและความมีใจรัก
ในการทำ�เป็นอย่างมาก

เพราะหากใจร้อนแม้แต่นิดเดียว ผลงานที่ออกมาจะไม่สวยเนียน
สะดุดตา การปิดแผ่นทองจะยังคงเห็นขอบแผ่นทองระหว่างแผ่น
อยู ่ทำ�ใหก้ารประดับกระจกไมก่ลมกลนืไปทัง้หมด ซึง่ครูนายวเิชียร
ถือเปน็ช่างผู้ชำ�นาญการในการตดักระจกใหม้คีวามเสมอเทา่กันและ
ไปในทิศทางเดียวกันได้โดยไม่ต้องร่างลวดลายไว้ก่อน ซึ่งเป็นงาน
ทีต่อ้งใช้เทคนิคความคิดสร้างสรรค์เชิงในการออกแบบมาประกอบ
ด้วย เพือ่ใหช้ิ้นงานน้ัน มาประดับกระจกตามลวดลายทีอ่อกแบบไว้
อย่างลงตัว มีความวิจิตรสวยงาม 
	 แม้ยุคสมัยจะเปลี่ยนแปลงไปแต่ครูวิเชียรยังคงยึดถือ
กระบวนการปิดทองประดับกระจกไว้ตามแบบโบราณด้ังเดิมด้วย
การบรรจงปิดแผ่นทองทีละแผ่นด้วยการใช้มือในทุกข้ันตอน และ
ยังคงเลือกใช้วัตถุดิบที่เป็นแผ่นทองคำ�เปลวบริสุทธ์ ผลงานการ
ปดิทองของนายวเิชียรจึงมคีวามวจิิตรประณตี ประกอบกับมคีวาม
เงางามจากแสงสะทอ้นของแผ่นทองคำ�เปลวแทท้ีส่ะทอ้นใหเ้หน็ถึง
เอกลักษณ์ที่มีความแตกต่างเฉพาะตัวของฝีมือการประดับกระจก
ของครูวิเชียรที่หาผู้มีฝีมือเทียบเคียงได้ยากยิ่ง

ครูวิเชียร เถาพันธ์ุ 

ครูช่างศิลปหัตถกรรม ประจำ�ปี 2555
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การถ่ายทอดส่งต่อภูมิปัญญาเพื่ออนุรักษ์สืบสาน
และพัฒนาสร้างสรรค์ต่อยอดงานประดับกระจก

	 นายวิเชียรได้สร้างสรรค์ผลงานสู่สังคมไว้อย่างมากมาย โดยผลงานที่มีช่ือเสียงเป็นที่ประจักษ์ทั่ว
ประเทศด้วยฝีมือ คือ การปิดทองประดับกระจกพระพุทธไสยาสน์ วัดใหญ่สุวรรณนาราม และยังคงทำ�อยู่อย่าง
ตอ่เน่ืองโดยเน้นงานอนุรักษ์ตามกระบวนการด้ังเดิมทกุข้ันตอน อกีทัง้ยงัถ่ายทอดสง่ตอ่ความรู้ภมูปิญัญาและ
เทคนิคตา่ง ๆ  ใหกั้บลูกชาย และลกูศษิยม์าแลว้หลายรุ่น ด้วยความหวงัทีจ่ะใหค้นรุ่นใหมช่่วยกันอนุรักษ์ สบืสาน 
พัฒนา และต่อยอดงานประดับกระจกที่นับวันจะเลือนหายไปตามกาลให้คงอยู่ต่อไปชั่วลูกชั่วหลาน
	 ด้านการพฒันาผลงาน นายวเิชียนยงัคงยดึมัน่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานตามแบบโบราณด้ังเดิม
เอาไว้ไม่ใหผิ้ดเพีย้น เพือ่จรรโลงไวซ้ึง่ภมูปิญัญาอนัมค่ีาทีไ่ด้รับการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษเอาไว้ใหส้มบูรณ์
ที่สุด แม้จะมีกระบวนการที่ยากและซับซ้อนแต่นายวิเชียรก็ไม่เคยย่อท้อและมุ่งมั่นสืบสานภูมิปัญญาให้แก่ผู้ที่
สนใจอย่างต่อเนื่องโดยไม่หวงวิชา
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“แม้ในวันนี้งานปิดทองประดับกระจกจะไม่ได้รับความนิยม

เหมือนในอดีต แต่คุณค่าและความงดงามไม่เคยลดน้อยลง 

อยากให้ลูกหลานได้ลองเปิดใจเรียนรู้ภูมิปัญญาเก่าแก่ที่ใกล้

จะสูญหายไปแขนงนี้ แล้วจะรู้ว่าคุณค่าทางงานศิลปหัตถกรรม

ไม่ได้อยู่ที่การตีค่าเป็นราคา แต่เป็นงานที่มีคุณค่าเกินกว่าจะ

สามารถประเมินค่าได้”

ครูวิเชียร เถาพันธ์ุ 

ครูช่างศิลปหัตถกรรม ประจำ�ปี 2555
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