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	 ฆ้องมอญ	 ป็นเคร่ืองดนตรีที่ได้รับอิทธิพลมาจากชาว
มอญทีอ่พยพเข้ามาในประเทศไทยภายหลังพ่ายแพจ้ากศกึสงคราม
กับพม่าจึงได้อพยพเข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารในสยามประเทศ
ซึง่ตรงกับรัชสมัยพระบามสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยั	(	รัชกาล
ที	่2)	ฆ้องมอญเปน็เคร่ืองดนตรีเก่าแก่ของภมูภิาคเอเชียตะวนัออก
เฉียงใต้	ดังมีภาพจารึกอยู่ที่หน้ากลองมโหรทึก	อายุราว	2,500	ปี
มาแล้ว	แสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองของชาวมอญ	เมื่อย้ายถิ่นฐาน
จึงได้นำาภูมิปัญญาการทำาเคร่ืองดนตรีในรูปแบบของชาวมอญมา
เผยแพร่สูช่าวไทยด้วย	โดยเฉพาะภมูปิญัญาการแกะสลกัฆ้องมอญ
ทีม่รูีปร่างลักษณะแตกตา่งจากฆ้องไทย	โดยมลัีกษณะตัง้โคง้สงูข้ึน
ไปไม่ตั้งราบกับพื้น	ร้านฆ้องมอญมีการแกะสลักลวดลายอันวิจิตร
ในรูปกินนร	หน้าพระ	หรือเทพพนม	รูปแบบในการแกะสลกัใบหน้ามี
ความคลา้ยชาวมอญ	มฐีานรองตรงกลางคลา้ยระนาด	บรรเลงด้วย
วธีิการตด้ีวยไม	้ฆ้องมอญมสีองขนาดคอื	ฆ้องมอญวงเลก็มลูีกฆ้อง	
15	เสียง	และฆ้องมอญวงใหญ่มีลูกฆ้อง	16	เสียง	ใช้บรรเลงในวง
ปี่พาทย์รามัญ	หรือปี่พาทย์มอญ	
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	 ฆ้องมอญได้มีอิทธิพลในประเททศในช่วงรัชสมัยพระบาท
สมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย	(รัชกาลท่ี	2)	โดยนายสี	ผู้มีใจรักใน
ฆ้องมอญได้อพยพจากเมืองเมาะตะมะเข้าสู่ประเทศไทย	โดยเป็นผู้ท่ี
หวงแหนสมบัติทางดนตรีอยู่เป็นทุนเดิมอยู่แล้ว	จึงได้แบกฆ้องมอญ
ประจำาตระกูลมาด้วย	ฆ้องมอญเก่าแก่มีช่ือว่า	“จุว่าง”	ฆ้องมอญวงน้ี
สามารถถอดออกได้เป็น	3	ท่อน	ท่อนตัว	ท่อนกลาง	ท่อนหาง	ส่วน
ลูกฆ้องก็ใส่กระบุงแบกเข้ามาด้วย	ครอบครัวชาวมอญตระกูลของนาย
สีได้ต้ังรกรากอยู่ท่ีเมืองปทุมธานี
	 ตระกูลของนายสีเป็นนักดนตรีเก่าแก่	 เม่ือมีลูกได้ต้ังช่ือ
ว่า	“นายเจ้ิน”	(เจ้ิน	ภาษามอญแปลว่า	ช้าง	)	ได้ปลูกฝังให้นายเจ้ิน	
เป็นนักดนตรีจนได้มีโอกาสได้รับราชการเป็นทหารมหาดเล็กประจำา
พระองค์ของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระนครสวรรค์วรพินิจ	 อยู่ในวังบาง
ขุนพรหม	ตอนท่ีนายเจ้ินรับราชการเป็นทหารมหาดเล็กอยู่น้ัน	 ไม่มี
ใครรู้ว่านายเจ้ินมีความสามารถเล่นป่ีพาทย์มอญได้	 คร้ันวังบางขุน
พรหมจัดประชันเพลงมอญข้ึน	9	วง	เม่ือประชันเสร็จสมเด็จฯ	กรม
พระนครสวรรค์วรพินิจ	ฟังแล้วยังไม่พอพระทัยนัก	นายเจ้ิน	ซ่ึงเป็น
ทหารมหาดเล็กจึงขอเข้าไปร่วมบรรเลง

เม่ือนายเจ้ินบรรเลงจบพระองค์ทรงตรัสถามว่า	 “น่ีแหละแท้เลย	 ท่ี
บ้านมีไหม”	นายเจ้ินตอบว่า	“มีพ่ะยะค่ะ”	หลังจากน้ันสมเด็จฯ	กรม
พระนครสวรรค์วรพินิจ	ได้เสด็จมาถึงบ้านนายเจ้ิน	เพ่ือทอดพระเนตร	
และตรัสชมว่า	 “ของเขาสวยจริงตามท่ีเขาคุย”	 พระองค์ทรงประทับ
อยู่ท่ีเมืองปทุม	3	 คืน	 โดยเอาป่ีพาทย์มอญไปบรรเลงถวายให้ทอด
พระเนตรบนศาลาการเปรียญวัดหงส์ปทุมาวาส	 เป็นท่ีโปรดปราน
พระทัยเป็นอันมาก
	 ครอบครัวของนายเจ้ินได้มีโอกาสไปร่วมบรรเลงในงาน
พระราชทานเพลิงศพพระราชมารดา	ของสมเด็จฯกรมพระนครสวรรค์
วรพินิจ	ณ	ทุ่งพระเมรุ(ท้องสนามหลวง)	การบรรเลงในคร้ังน้ันทำาให้
ฆ้องมอญคณะนายเจ้ิน	 ได้เป็นท่ีนิยมในวงการดนตรีไทยเป็นอย่าง
มาก	โดยในปัจจุบันน้ีฆ้องมอญ(จุว่าง)	ท่ีบรรพบุรุษชาวมอญได้แบก
มาจากเมาะตะมะ	 ยังคงได้รับการเก็บรักษาเป็นอย่างดี	 ถือเป็นฆ้อง
มอญต้นแบบท่ีมีความวิจิตร	 งดงาม	 และเป็นตัวอย่างท่ีได้รับการ
สืบทอดมาอย่างยาวนานจนถึงปัจจุบัน		

คุณค่า ความสำาคัญ
ทางวัฒนธรรมของงานแกะสลักฆ้องมอญ
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เอกลักษณ์ทางกายภาพ และเอกลักษณ์ 
ที่โดดเด่นในงานแกะสลักฆ้องมอญ

	 ฆ้องมอญ	มีความแตกต่างจากฆ้องชาติอื่น	ๆ	ด้วยองค์
ประกอบ	3	ส่วน	ที่สามารถแกะออกจากกันได้	ส่วนหัว	ส่วนกลาง	
และส่วนหาง	 ส่วนที่โค้งข้ึนไปน้ันจะแกะสลักเป็นลวดลาย	 ต่าง	 ๆ	
อย่างวิจิตร	 ตกแต่งลวดลายด้วยการปิดทอง	 ประดับมุก	 หรือ
ประดบักระจกอย่างงดงาม	 ลวดลายที่มีความวิจิตรงดงาม	 แสดง
ถึงทกัษะฝีมอืของช่างแกะสลกั	มกัอยูท่ีส่่วนหวัฆ้อง	หรือ	ทีม่กัรู้จัก
กนัดีว่าเป็นงาน	“การแกะสลักหัวฆ้องมอญ”	ลวดลายที่นยิมนำามา
แกะสลกัสว่นมากเปน็รูปเทวดา	หรือรูปกินนร	เรียกกันวา่	หน้าพระ	
หรือหน้าเทพพนม	จะรูปลักษณค์ลา้ยกับคนมอญ	ทา้ยเปน็รูปมวย
ผมของคนมอญ	 ส่วนตอนกลางโค้งแกะเป็นลวดลายกระหนกใบ
เทศ	 และส่วนตอนท้ายของวงฆ้องมักแกะสลักเป็นรูปหางของกิน
นร	หรือลวดลายไทย	ที่สอดรับกับส่วนหัวฆ้องมอญที่แกะสลัก	
	 การไล่เสียงของฆ้องมอญจะมีการเรียงลำาดับจากซ้าย
ไปขวา	โดยเริ่มจากเสียง	ฟา	ซอล(ข้ามหนึ่งเสียง)	ซี	โด	เร	(ข้าม
หนึ่งเสียง)	ฟา	ซอล	ลา	ซี	โด	เร	มี	ฟา	ซอล	ลา	เสียงที่ขาดหาย
ไปจากการผูกเรียงลูกฆ้องมอญวงใหญ่	 เรียกว่า	 “หลุม”	 ซึ่งเป็น
เอกลกัษณส์ำาคญัอนัทำาใหเ้กิดวธีิการบรรเลงสุม้เสียงและสำาเนียงที่
ไพเราะ	เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของฆ้องมอญที่มีความแตกต่างจาก
ฆ้องชาติอื่น	ๆ	
	 เอกลกัษณก์ารแกะสลกัหวัฆ้องมอญทีนิ่ยมม	ี2	ลกัษณะ	
คือ	การแกะสลักแบบ	“เกศลอย”	คือ	การแกะสลักยอดเกศ	ที่อยู่
เหนือหน้าพระใหล้อยตวัข้ึนมา	ไมแ่นบตดิอยูกั่บหวัวงฆ้อง	การแกะ
สลักแบบ	“เกศนอน”	คือ	การแกะสลักยอด	เหนือหน้าพระให้แนบ
อยู่ติดกับหัวฆ้อง	หัวฆ้องนิยมทำาจากไม้สัก	 เพราะมีความทนทาน	
แข็งแรง	แกะเป็นลวดลายต่าง	ๆ	 ได้ง่าย	ด้วยธีการแกะสลักแบบ
นูนสูงให้ลวดลายดูมีมิติสวยงาม	

	 ฆ้องมอญ	 เป็นเคร่ืองดนตรีเก่าแก่ที่เปรียบได้ว่าเป็น
เคร่ืองดนตรีช้ินครู	 เพราะนักดนตรีนิยมใช้ฆ้องมอญในการเทียบ
เสียงเพื่อตั้งเสียงเคร่ืองดนตรีชนิดอื่น	 ๆ	 ให้มีระดับเดียวกันและ
กลมกลืนกันขณะร่วมบรรเลงในวงดนตรี	 แม้ฆ้องจะเป็นเคร่ือง
ดนตรีทีมี่อยู่ในวงดนตรีของหลายประเทศ	แตรู่ปแบบของฆ้องมอญ
กลบัมีเอกลกัษณง์านแกะสลัก	ลวดลายทีส่วยงาม	มคีวามโดดเด่น
ไม่เหมือนฆ้องชาติใด
	 ในอดีตการบรรเลงดนตรีปีพ่าทยม์อญน้ันจะตัง้ฆ้องเอาไว้
หลงัสดุ	เพราะฆ้องมคีวามสงูจะได้ไมบั่งเคร่ืองดนตรีชนิดอืน่	ๆ 	แต่
ในปัจจุบันกลับเปลี่ยนความนิยมใหม่	โดยการนำาฆ้องมาวางไว้ข้าง
หน้าเพราะต้องการแสดงใหเ้หน็ความออ่นช้อยสวยงามของลวดลาย
แกะสลักทีป่รากฏบนร้านฆ้องมอญ	ปจัจุบันฆ้องมอญนิยมบรรเลง
ร่วมกับวงปีพ่าทยร์ามญั	หรือปีพ่าทยม์อญ	สามารถใช้บรรเลงได้ทัง้
งานมงคล	และงานอวมงคล	ซึ่งในปัจจุบันพบเห็นฆ้องมอญในพิธี
ที่ใช้บรรเลงประโคมงานศพ
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	 การผลิตฆ้องมอญ	 มีกระบวนการท่ีต้องใช้เทคนิคในการ
แกะสลักลงบนไม้ให้เกิดเป็นลวดลายท่ีสวยงามนการเลือกใช้เคร่ือง
มือท่ีดีมีคุณภาพ	 จะเป็นตัวช่วยให้กระบวนการทำาฆ้องมอญสะดวก
ย่ิงข้ึน	อีกท้ังยังช่วยให้งานแกะสลักฆ้องมอญมีความละเอียด	สวยงาม	
ย่ิงข้ึน	โดยมีข้ันตอนดังน้ี
• การเตรียมวัสดุอุปกรณ์
	 -	 ค้อนไม้	 เป็นค้อนท่ีมีลักษณะคล้ายตะลุมพุกเล็กๆ	 ทำา
จากไม้เน้ือแข็ง	เช่น	ไม้แดง	ไม้ชิงชัน	เพราะเป็นไม้ท่ีมีน้ำาหนักเบาไม่
กินแรงช่างเวลาใช้งานและช่วยรักษาด้ามส่ิวให้ใช้งานได้นานอีกด้วย
	 -	กบไสไม้	ใช้ไสไม้ให้เรียบก่อนลงมือแกะสลัก	
	 -	ส่ิว	เป็นเคร่ืองมือท่ีสำาคัญในการแกะสลัก	ส่ิวมีหลายชนิด
ข้ึนอยู่กับการใช้งาน	เช่น		ส่ิวขุด	ส่ิวฉาก	ส่ิวขมวด	ส่ิวเล็บมือ	เป็นต้น	
ส่ิวนิยมทำาจากเหล็กกล้าท่ีแข็งและเหนียว	ก่อนใช้งานต้องลับให้คมอยู่
เสมอ
	 -	 มีด	 ในงานแกะสลักนิยมใช้มีดเล็กปลายแหลม	 เพ่ือใช้
แกะ	เซาะร่องท่ีมีขนาดเล็ก	เพ่ือซอกซอนและเก็บรายละเอียดท่ีสำาคัญ
ในบริเวณต่าง	ๆ	บนเน้ือไม้ได้อย่างละเอียดและประณีต	
	 -	เล่ือย	ใช้ในการเล่ือยไม้ส่วนท่ีไม่ต้องการออกไป	เพ่ือข้ึน
รูปหรือข้ึนโครงของงาน	
	 -	ตะไบ	ใช้ถูตกแต่งช้ินงานในข้ันตอนหลังจากแกะสลักให้
ลวดลายมีความเรียบเนียน	กลมกลืนตลอดท้ังช้ินงาน
	 -	กระดาษทราย	ใช้ขัดตกแต่งช้ินงานหลังจากแกะสลักแล้ว	
	 -	สว่าน	ใช้เจาะรูไม้เพ่ือแกะสลักหรือฉลุไม้	
	 -	เคร่ืองมือประกอบอ่ืนๆ	ได้แก่	ไม้บรรทัด	ดินสอ	กระดาษ
ลอกลาย	กระดาษแข็งทำาแบบ	วัสดุตกแต่ง	ได้แก่	ยางรัก	กระจกสี	
ทองคำาเปลว	ดินสอพอง	ชะแล็ก	ทินเนอร์	และสีทาไม้	

ภูมิปัญญาที่สะท้อนทักษะเชิงช่าง
และเทคนิค หรือขั้นตอน 
กระบวนการในงานแกะสลักฆ้องมอญ

	 ฆ้องมอญ	มรูีปร่างลักษณะแตกตา่งจากฆ้องไทย	กรรมวธีิการผลติ

มีกระบวนการที่มากกว่าโดยเฉพาะการแบ่งองค์ประกอบเป็น	3	ส่วน	คือ

	 1.ร้านฆ้อง	(ราง)	ทำาจากไม้เน้ือแข็ง	3	สว่น	คอื	ส่วนหวั	ส่วนกลาง	

และส่วนหาง	 ขุดเจาะเป็นกล่องเสียงแล้วจึงนำามาประกอบกันให้มีรูปทรงคร่ึง

วงกลม	บริเวณด้านนอกของร้านฆ้องแกะสลักเป็นลวดลายไทย	บางชิ้นงานมี

การลงรักปิดทอง	ประดับกระจก	ด้านหนึ่งแกะเป็นรูปกินนร	เรียกว่าหน้าพระ	

(อยูด้่านซา้ยของผู้บรรเลง)	สว่นปลายอกีด้านแกะเปน็รูปปลายหางของกินนร	

ด้านล่างของหน้าพระและปลายหาง	 ติดห่วงโลหะทั้งสองด้านไว้สำาหรับสอด

คานไม้เพื่อความสะดวกในการเคล่ือนย้าย	 ตอนกลางของร้านฆ้องมีแผ่นไม้

วางรองรับเหมือนกับเท้าของระนาดเอก

	 	 2.	 ลูกฆ้อง	 ทำาจากโลหะตีข้ึนรูปเป็นวงกลมเหมือนฆ้องไทยแต่

อาจจะมีเน้ือฆ้องที่บางกว่า	 เทียบเสียงโดยการถ่วงตะก่ัวที่ใต้ลูกฆ้องแล้วผูก

เข้ากับร้าน	โดยเรียงลำาดับจากซ้ายไปขวาดังนี้	ฟา	ซอล(ข้ามหนึ่งเสียง)	ซี	โด	

เร	(ข้ามหนึ่งเสียง)	ฟา	ซอล	ลา	ซี	โด	เร	มี	ฟา	ซอล	ลา	เสียงที่ขาดหายไป

จากการผูกเรียงลกูฆ้องมอญวงใหญ่	เรียกวา่	“หลุม”	ซึง่เปน็เอกลักษณส์ำาคญั

อันทำาให้เกิดวิธีการบรรเลงสุ้มเสียงและสำาเนียงที่ไพเราะ

	 3.	ไมต้ฆ้ีอง	ทำาด้วยไม้ไผ่แก่	เหลาใหเ้ปน็ลกัษณะกลมยาว	ในอดีต

หวัไมต้นิียมทำาจากหนังช้าง	แต่ในปจัจุบันหนังช้างน้ันหายากจึงเปล่ียนเปน็การ

ใช้ผ้าพันไว้ที่หัวไม้ทดแทน	
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• การโกลนหุน่ข้ึนรูป	คือ	การใช้เคร่ืองมอืแกะเน้ือไมบ้างสว่นออก	เพือ่
ให้ปรากฏทรวดทรงขนาด	 และส่วนสัดชัดเจน	 หลังจากน้ันจึงทำาการ
โกลนภาพให้ลอยตัว

• การออกแบบลวดลาย	 หรือการปั้นลาย	 เป็นการเตรียมลวดลาย
หรือแบบร่างลวดลายที่จะใช้ในการแกะสลักทั้ง	 3	 ส่วน	 คือ	 ส่วนหัว	
ส่วนกลาง	และส่วนหาง	โดยงานแกะสลักนั้น	ช่างต้องรู้จักหลักในการ
ออกแบบ	รวมถึงรู้จักลกัษณะของไมท้ีจ่ำานำามาแกะสลัก	สว่นหวันิยมม
แกะสลกั	หน้าพระ	ลายกินรี	ลายเทพพนม	ลายดอกพดุตาล	ผูกเข้ากับ
ลาย	กนกใบเทศ	ลายนกคาบ	ลายก้านขด	เป็นต้น	เหตุเพราะเชื่อว่า	
ดนตรีไทยเปน็ของมคีรู	ลวดลายทีใ่ช้แกะสลกัจึงเปน็ลายช้ันสงู	เสมอืน
หนึ่งเป็นการบูชาครูไปในคราวเดียวกัน	
• การถ่ายแบบลวดลายลงบนพื้นไม้		ด้วยวิธีการนำาแบบลายที่ร่างไว้
เจาะฉลุลวดลายให้โปร่ง	แล้วนำาไปวางลงบนหน้าไม้ที่ทาด้วยกาวหรือ
แป้งเปียก	 ใช้ลูกประคบจากฝุ่นขาวตบลงบนกระดาษให้ทั่ว	 เมื่อยกก
ระดาษออกจะได้	 ลวดลายบนผิวหน้าไม้ตามแบบที่ร่างไว้	 ปัจจุบันใช้
ดินสอร่างแบบลงบนเนื้อไม้แทน	



10 11

• การขุดพืน้	คือ	การใช้ส่ิวตอกเส้นรอบนอกของลายเพือ่เปน็การเดิน
เส้นรอบลาย	เวลาตอกนั้นจะต้องลงน้ำาหนักมือให้สม่ำาเสมอ	จะได้ร่อง
เนื้อไม้ที่มีระยะลึกเท่ากัน

• การแกะสลักลวดลาย	ด้วยการใช้สิ่วที่มีความคม	มีขนาดและหน้า
ของสิว่ต่างๆ	เช่น	สิว่หน้าตรงหน้าโคง้และค้อนไมเ้ปน็เคร่ืองมอืในการ
แกะสลกั	เพือ่ทำาใหเ้กิดลวดลายซึง่ตอ้งใช้คอ้นไม้ในการตอกและใช้สิว่
ทำาการขุด	การปาด	และการแกะสลักลวดลายทำาให้เกิดความงามตาม
รูปแบบที่ต้องการ	
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• การประกอบไม้	 ด้วยการนำาทั้ง	 3	 ส่วน	 ส่วนหัว	 ส่วนกลาง	 และ
ส่วนหาง	 ที่แกะสลักเสร็จมาประกอบเข้ากันเป็นรูปทรงฆ้องโดยใช้ล่ิม
ในการยึดแทนการใช้ตะปูเป็นภูมิปัญญาโบราณที่ถ่ายทอดต่อกันมา
จากรุ่นสู่รุ่น



14 15

• การขัดผิวไม้และการตกแตง่	ด้วยการนำาดินสอพองมาขัดใหท้ัว่ผิวไม้	
เพือ่เปน็การปดิรอยตามด	ช่วยใหผิ้วไมเ้รียบเนียนก่อนทำาการตกแตง่	
• ข้ันตอนการตกแตง่	ด้วยการทานำามนัชะแลก็เคลือบผิวไม้เพ่ือรักษา
เนื้อไม้	หรืออาจตกแต่งด้วยวิธีการอื่นๆ	เช่น	การลงรักปิดทอง		การ
ประดับมุก	และการประดับกระจกสี	
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การอนุรักษ์สืบสานภูมิปัญญา
ของงานแกะสลักฆ้องมอญ

										ภูมิปัญญาการทำาฆ้องมอญในอดีตเป็นของชาวมอญที่
อพยพเข้ามาตั้งถ่ินฐานอยู่ในประเทศไทย	 ได้ส่งต่อองค์ความรู้สู่
ชาวไทย	 แล้วชาวไทยจึงได้พัฒนาต่อยอดรูปแบบโดยเฉพาะเร่ือง
ของลวดลายทีแ่กะสลักลงบนร้านฆ้องมอญใหม้คีวามสวยงามอยา่ง
ไทย	โดยใช้ลวดลายไทยที่มีมาแต่โบราณในการสลักลวดลาย	เช่น	
ลายก้านขน	ลายกนก	ลายเครือเถา	เป็นต้น		
										ในอดีตการถ่ายทอดภูมิปัญญาการทำางานหัตถกรรมทุก
ประเภทจะไมม่กีารจดบันทกึเปน็ลายลกัษณอ์กัษร	ผู้ทีส่นใจเรียนรู้
จะต้องฝึกสังเกต	เฝ้าดูการสาธิตของช่างที่มีความชำานาญ	และฝึก
ทดลองลงมือปฏิบัติด้วยตนเอง	 ซ่ึงช่างแกะสลักฆ้องมอญฝีมือจะ
ดีหรือไม่น้ันข้ึนอยูกั่บการฝึกฝน	สัง่สมประสบการณ	์จึงจะสามารถ
แกะสลักฆ้องมอญทั้งสามส่วนได้อย่างสมดุลเสมอกันทุกด้าน	 ซึ่ง
ไม่ใช้เร่ืองง่ายที่จะสามารถทำาได้ภายในระยะเวลาอันส้ัน	 ช่างฝีมือ
แกะสลักฆ้องมอญต้องลองผิดลองถูกจนกว่าจะสามารถรังสรรค์
ฆ้องมอญให้ถูกต้องตามหลักสรีระของนักดนตรีได้อย่างสมบูรณ์

ครูพิเชษฐ์ เกิดทรง  

ทายาทช่างศิลปหัตถกรรม ประจำาปี 2559



18 19

การถ่ายทอดส่งต่อภูมิปัญญาเพื่ออนุรักษ์สืบสาน
และพัฒนาสร้างสรรค์ต่อยอดงานแกะสลักฆ้องมอญ

	 ฆ้องมอญฝีมอืครูพเิชษฐ์เน้นงานอนุรักษ์แบบโบราณทกุ
ข้ันตอน	เพือ่คงไวซ้ึง่รูปแบบและวธีิการทีบ่รรพบุรุษถ่ายทอดและสง่
ตอ่มา	ซีง่ถือเปน็องค์ความรู้ช้ันครูดนตรีไทยทีค่วรค่าแก่การรักษา
ไว้	ครพูเิชษฐจ์งึไมค่ดิดดัแปลงหรอืเปลีย่นแปลงให้รปูแบบมีความ
ผิดเพีย้นไปจากเดิม	สิง่เดียสทีม่กีารสร้างสรรค์และพฒันาตอ่ยอด
เพยีงเลก็น้อย	คือ	สว่นของลวดลายทีไ่ด้มกีารออกแบบข้ึนใหม	่โดย
ไม่ทิ้งลายไทยตามเอกลักษณ์โบราณ	เพียงแต่นำาลวดลายมาผสม
ผสานกันเพื่อเพิ่มให้ฆ้องมอญมีความสวยงามยิ่งขึ้น	เช่น	ลายก้าน
ขดผสมลายกนกเปลว	เป็นต้น
	 ด้วยจิตวิญญาณของความเป็นช่างครูพิเชษฐ์ยังคงทำา
หน้าทีถ่่ายทอดความรู้ข้ันตอนการทำาฆ้องมอญตามแบบโบราณให้
กับนักเรียน	นักศึกษาและผู้ทีส่นใจอยา่งตอ่เน่ืองเพือ่ใหส้ามารถทำา
หน้าที่สืบทอดและขยายผลให้สามารถสร้างสรรค์งานเคร่ืองดนตรี
ไทยให้ก้าวหน้าต่อไปและไม่สูญหายไปจากความเป็นชาติไทย

											แม้ในวันนี้ความนิยมทางดนตรีไทยจะเปลี่ยนไป	โดย
เฉพาะภูมิปัญญาการทำาฆ้องมอญตามแบบโบราณที่แทบไม่เหลือ
ช่างฝีมืออยู่ในขณะน้ี	 แต่ยังคงมีผู้อนุรักษ์ภูมิปัญญาการทำาฆ้อง
มอญตามแบบโบราณเอาไว้ได้อย่างสมบูรณ์ไม่แปรเปลี่ยน	นั่นคือ
ครูพเิชษฐ์	เกิดทรง	บุคคลสำาคัญทีไ่ด้รับการสบืทอดภมูปิญัญาการ
ทำาฆ้องตามรูปแบบโบราณจากคุณพ่อพิมพ์	 เกิดทรง	 ช่างทำาฆ้อง
มอญคนสำาคัญ	 ที่ถ่ายทอดทุกกระบวนการสู่ลูกชายมาตั้งแต่อายุ
ได้เพียง	12	ปี	ครูพิเชษฐ์ได้ฝึกฝนฝีมือการทำาฆ้องมอญตามที่ได้
เห็นผู้เป็นพ่อ	 ที่ยังคงยึดการสร้างสรรค์ทุกกระบวนการตามหลัก
โบราณให้ฆ้องมอญสวยงาม	สมดุล	ได้รูปทรง	มีเสียงไพเราะ	แต่
แฝงไปด้วยความนุ่มนวลออ่นหวาน	โดยครูพเิชษฐ์จะเปน็ผู้ควบคุม
คุณภาพผลงานทุกช้ินด้วยตนเองอย่างเข้มงวดและเป็นผู้ทดลอง
บรรเลงเพื่อเทียบเสียงก่อนนำาออกจำาหน่ายทำาให้ผลงานฆ้องมอญ
ฝีมอืครูพเิชษฐ์มีคุณภาพทีดี่จนได้รับความนิยมตอ่แวดวงนักดนตรี
ไทยในปัจจุบัน
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“ แม้ในวันนี้ ฆ้องมอญ จะไม่เป็นที่รู้จักในเยาวชนคน

รุ่นใหม่มากนัก แต่ครูจะต่อยอดและพัฒนาฆ้องมอญ

ต่อไปจนกว่าจะสิ้นลมหายใจ เพื่อให้วันหนึ่งเยาวชน

เหล่านี้จะให้ความสนใจ และมองเห็นถึงคุณค่าทาง

ภูมิปัญญาที่มีมาแต่โบราณ และคิดที่จะหวงแหนและ

รักษาไว้ให้คงอยู่ต่อไปได้อนาคต ให้สิ่งที่ครูพยายาม

ถ่ายทอดส่งถึงเยาวชนเหล่านั้น ให้ช่วยกันอนุรักษ์ เพื่อ

ไม่ให้รากเหง้าความเป็นชาติไทยต้องเลือนหายไปตาม

กาลเวลา”

ครูพิเชษฐ์ เกิดทรง  

ทายาทช่างศิลปหัตถกรรม ประจำาปี 2559




