
เคร่ืองทองลงหิน
มรดกแห่งภูมิปัญญาท่ีใกล้สูญหาย
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 เครื่องทองลงหิน คือ งานหัตถกรรมพื้นบ้านเก่าแก่ที่
สำาคัญของชาต ิมีตน้กำาเนิดเมือ่คร้ังสมยักรุงศรีอยธุยาเปน็ราชธานี 
จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่พบว่าประเทศไทยได้รับอิทธิพล
การทำาเคร่ืองทองลงหินมาจากประเทศจีน การผลิตมีความยุ่ง
ยากและซับซ้อนและมีต้นทุนในการผลิตที่สูง เน่ืองจากต้องนำาเข้า
วัตถุดิบ “ทองม้าฬ่อ”  มาจากประเทศจีนในราคากิโลกรัมละ 25 
บาท ซึ่งเป็นราคาท่ีสูงในสมัยนั้น เครื่องทองลงหินจึงเป็นเครื่องใช้
ทีถู่กนำามาใช้ในราชสำานักไทยตัง้แต่โบราณ ด้วยมลูค่าทีส่งูประกอบ
กับลวดลายทีส่วยงาม และความคงทนของเคร่ืองทองลงหนิ จึงถูก
นำามาใช้ในชีวิตประจำาวัน เช่น ขันทองลงหิน มีดทองลงหิน ทัพพี
ทองลงหิน เป็นต้น  
 ต่อมาในยุครัตนโกสินทร์วัตถุดิบในการทำาเคร่ืองทอง
ลงหินเริ่มหาซื้อได้ง่ายในประเทศ และช่างไทยได้ เครื่องทองลงหิน
เร่ิมแพร่หลายในประเทศไทย จึงเป็นงานหัตถกรรมอันประณีตที่
ต้องผลิตด้วยมือในทุกข้ันตอน สะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาของ
คนโบราณสืบต่อมาจนถึงในปัจจบุัน       
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เอกลักษณ์ทางกายภาพ และเอกลักษณ์ 
ที่โดดเด่นในงานเครื่องทองลงหิน

          เอกลักษณ์ภูมิปัญญาการทำาเครื่องทองลงหิน อยู่ที่
กระบวนการผลิตที่มีความพิถีพิถันที่ต้องใช้มือในทุกข้ันตอนการ
ผลิต ผลงานออกจึงมีความประณีตและทรงคุณค่า อีกทั้งเคร่ือง
ทองลงหนิยงัเปน็งานหตัถกรรมทีร่วบรวมทกัษะเชิงช่างหลายแขนง
ไว้ด้วยกัน ดังนี้
 1. ช่างตี มีบทบาทสำาคัญที่สุดในการผลิตเคร่ืองทอง
ลงหิน ต้องรับหน้าที่หลายขั้นตอน ทั้งการหลอม การแผ่และการ
ตีข้ึนรูป ผู้ที่จะเป็นช่างตีได้น้ันจะต้องเป็นผู้ที่มีความสามารถและ
ประสบการณ ์ตอ้งรู้เทคนิคการผสมโลหะและฝึกฝนการหลอมโลหะ
ที่ถือเป็นข้ันตอนที่สำาคัญที่สุดมาอย่างดี จึงจะทำาให้ผลงานเรียบ
เนียนและสวยงาม
 2. ช่างลาย มีหน้าที่ในการตีให้ผิวของโลหะเรียบเนียน
เสมอกันในทุกด้าน ช่างต้องคอยระวังไม่ให้บุบหรือเบ้ียว ถือเป็น
ขั้นตอนที่ต้องใช้แรงงานมากที่สุด 
 3. ช่างกรอ หรอื ช่างตะไบ เป็นขั้นตอนที่ต้องทำาด้วยมือ
ค่อย ๆ ขัดตะไบให้ปลงานโค้งมนได้รูปขัดจนกว่าผลงานจะเรียบ
เนียน สมดุลกันในทุกด้าน 
 4. ช่างกลงึ มหีน้าทีท่ำาใหเ้น้ือโลหะบางเรียบเสมอกัน ตอ้ง
มีความชำานาญในการกลึงจนกว่าผลงานจะขึ้นเงาเป็นสีทองเหลือง
อร่าม
 5. ช่างขัด มีหน้าที่ในการเก็บงาน โดยการขัดต้องเป็นผู้
มีความมานะ อดทนให้ขึ้นเงาแวววาว เก็บรายละเอียดให้เรียบร้อย
และสมบูรณ์ เคร่ืองทองลงหิน เป็นงานหัตถกรรมประเภทเคร่ืองโลหะ ท่ี

เกิดจากการนำาดีบุก  ทองแดง และเศษสำาริด นำามาหล่อหลอมเป็น
เคร่ืองใช้นานาชนิด เช่น ขันทองลงหิน ทัพพีลงหิน มีดลงหิน และ
จานชามลงหิน เป็นต้น เป็นงานท่ีได้รับอิทธิพลมาจากชาวจีนในช่วง
สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี ช่างฝีมือชาวไทยยังไม่มีความรู้และยัง
ผลิตไม่เป็น ทำาให้เคร่ืองทองลงหินในประเทศไทยในสมัยน้ันเป็นฝีมือ
การทำาโดยช่างชาวจีนท้ังส้ิน ราคาของเคร่ืองทองลงหินจึงมีราคาสูง ผู้
มีกำาลังซ้ือมีเพียงชนช้ันพระมหากษัตริย์ หรือผู้อยู่ในราชสำานักเท่าน้ัน 
 ต่อมาในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ ช่างฝีมือชาวไทยเร่ิมให้ความ
สนใจและฝึกทดลองการทำาเคร่ืองทองลงหินในรูปแบบต่าง ๆ ดูบ้าง 
โดยเฝ้าสังเกตด้วยวิธีครูพักลักจำาจากช่างมือชาวจีนและนำาความรู้มาท
ดลองทำาตาม จนสามารถทำาเลียนแบบได้สำาเร็จ จึงเร่ิมมีการพัฒนา
ลวดลายจากรูปแบบตามเอกลัษณ์ของชาวจีน มาเป็นรูปแบบตามเอ
กลัษณ์ของชาวไทย เช่น ลายกนก ลายเครือเถา ลายพรรณพฤกษา 
เป็นต้น 

 ต่อมาหัตถกรรมเคร่ืองทองลงหิน เร่ิมเป็นอาขีพท่ีแพร่
หลายในยุคสมัยน้ัน จึงทำาให้ประชาชนท่ัวไปมีโอกาสได้ใช้งานเคร่ือง
ทองลงหินในชีวิตประจำาวัน ช่างมือจึงได้มีการพัฒนาผลงานให้มี
ความน่าสนใจท้ังทางด้านลวดลาย และการผสมผสานวัสดุอ่ืน ๆ มา
ประยุกต์เข้ากับงานเคร่ืองทองลงหินให้มีรูปลักษณ์แปลกใหม่มาก
ย่ิงข้ึน เช่น การนำาเขาสัตว์ หรือไม้มาทำาเป็นด้ามมีด หรือด้ามทัพพี  
เป็นต้น 
 ด้วยวิวัฒนาการและอิทธิพลตะวันตกท่ีหล่ังไหลเข้ามา ทำาให้
ในปัจจุบันเคร่ืองทองลงหินแทบจะเป็นงานท่ีใกล้สูญส้ินไปจากแผ่นดิน
ไทย  อีกท้ังด้วยกระบวนการผลิตท่ียุ่งยากและซับซ้อนทำาให้ช่างมือ
รุ่นใหม่หันไปสนใจงานท่ีทำาง่ายและได้เงินเร็ว แหล่งผลิตเคร่ืองทอง
ลงไนท่ีสำาคัญในประเทศเร่ิมปิดตัวลง และคงมีเหลืออยู่น้อยราย ท่ี
ยังคงเหลืออยู่ก็จะจำากัดภูมิปัญญาเอาไว้เฉพาะในครอบครัวของตน 
ไม่มีการสืบทอดต่อบุคคลภายนอกเพราะภือเป็นอาชีพท่ีสืบต่อกันมา
จากรุ่นสู่รุ่น ส่งผลกระทบให้ภูมิปัญญาการทำาเคร่ืองทองลงหินคงถึง
คราวต้องเลือนหายไปจาหแผ่นดินไทยในไม่ช้า

คุณค่า ความสำาคัญทางวัฒนธรรม
ของงานเครื่องทองลงหิน
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 เสน่หข์องเคร่ืองทองลงหนิ อยูท่ีผิ่วสกุใสเหลอืงอร่ามอนั
โดดเด่นของสีทองที่มีคุณสมบัติพิเศษ คือ ความแข็งแกร่ง และ
ทนทาน เมื่อนำามาเคาะกันจะเกิดเสียงดังกังวาน เมื่อนำามาขัดด้วย
หนิจะเกิดความเงางามสดใสเหมอืนใหมอ่ยูเ่สมอ อกีทัง้เคร่ืองทอง
ลงหินยังเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีคุณสมบัติที่ดีในการนำามาใช้งาน เช่น 
เมื่อนำาขนัมาใส่ขา้วสุกจะทำาให้ขา้วบดูชา้ หากนำามาใส่น้ำาจะทำาให้น้ำา
มคีวามเยน็ หรือเมือ่ใช้มดีทองลงหนิทีม่คีวามคมและแข็งกลา้มาก
นำาไปปอกผลไมเ้น้ือผลไมจ้ะไมด่ำา เคร่ืองทองลงหนิแบบโบราณเมือ่
นำามาขัดด้วยหิน มองผิวเผินจะมีลักษณะแวววาว เน้ือทองสุกใส
จนคล้ายทองคำาหรือนาก เมื่อนำามาขัดเพียงหน่ึงคร้ังจะดูเหมือน
ใหม่ไปอีก 4 เดือน ผิวสัมผัสของเครื่องทองลงหินจะมีคุณสมบัติ
ทีดี่ไมขุ่่นมวังา่ย เมือ่ใช้งานแล้วจะไมม่กีลิน่โลหะเจือปน อกีทัง้ยงัมี
ความแข็งแกร่งและอายกุารใช้งานทีย่าวนานมากกวา่งานโลหะทัว่ไป
ในปัจจุบัน

 “เคร่ืองทองลงหิน” คนทั่วไปอาจเข้าใจว่าจำาต้องใช้ทอง
เป็นส่วนประกอบหลักแต่ในความเป็นจริงแล้ว เคร่ืองทองลงหิน
ประกอบด้วยโลหะ คือ ดีบุก ทองแดง และเศษสำาริดนำามาหลอม
รวมกันที่อุณหภูมิประมาณ 1,048 องศาเซลเซียส จนกลายเป็น
เน้ือเดียวกันโดยโลหะทั้งสามต้องมีความบริสุทธ์ิสูงจึงจะทำาให้ผล
งานออกมามีคุณภาพที่ดีนำามาแปรรูปด้วยการข้ึนเบ้าแม่พิมพ์และ
หล่อด้วยทองแดงและดีบุกเพื่อขึ้นเป็นรูปแบบต่างๆ เช่น ช้อน มีด 
ทพัพ ีเปน็ตน้ ช่างตอ้งเปน็ผู้ทีม่ทีกัษะความชำานาญเชิงช่างช้ันสงูจึง
จะสามารถผลิตช้ินงานได้รูปทรงที่เหมาะสม ไม่บิดเบ้ียวหรือแตก
ร้าว ร่องรอยการเช่ือมตอ่ช้ินงานตอ้งไม่แสดงใหเ้หน็ ขัดเงาได้เรียบ
เนียนสม่ำาเสมอกันตลอดทั้งชิ้นงานให้ปราศจากรอยขนแมว 
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ภูมิปัญญาที่สะท้อนทักษะเชิงช่าง
และเทคนิค หรือขั้นตอน 
กระบวนการในงานเครื่องทองลงหิน

 ความสำาคัญในการผลิตเครื่องทองลงหิน มีความสำาคัญตั้งแต่ขั้น

ตอนการเตรียมอุปกรณ์ โดยอุปกรณ์บางช้ินยังคงต้องเป็นอุปกรณ์โบราณ

ที่ได้รับการสิบทอดมาจากบรรพบุรุษ บางช้ินงานมีอายุยาวนานหลายร้อยปี 

สืบต่อเนื่องมาจากสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่งอุปกรณ์ทุกชิ้นมีความสำาคัญในการ

ทำางานทั้งสิ้นเน่ืองจากการผลิตเคร่ืองทองลงหิน ยังคงเป็นงานหัตถกรรมที่

ต้องใช้ทักษะฝีมือเชิงช่างเป็นหลักสำาคัญ โดยมีอุปกรณ์ที่สำาคัญ ดังนี้

 - เบ้า มีสองรูปแบบ คือ เบ้าดิน และเบ้ากรด เบ้าดินจะเป็นเบ้าที่

ช่างปั้นข้ึนเองด้วยดินเหนียวผสมแกลบ มีราคาถูกแต่ไม่มีความคงทน ส่วน

เบ้ากรด เป็นเบ้าที่ทำาจากโลหะ ใข้งานได้หลายครั้งแต่มีราคาแพง

 - ดินงัน แบบพิมพ์ทอง มีลักษณะทรงกลม เส้นผ่านศูนย์กลาง

ขนาด 4-5 เซนตเิมตร ทำาด้วยดินเหนียวผสมแกลบเผาไฟ ใช้งานได้หลายคร้ัง

 - ค้อนแต่งและค้อนตีขนาดต่าง ๆ

 - คีมแต่งและคีมขับทอง

 - คีมประกับและคีมขึ้น

 - คีมโอบ (คีมขึ้นรูปภาชนะขนาดใหญ่)

 - เขางัว (ใช้เขี่ยผงถ่านเททอง)

 - เขาควาย (ใช้เกลี่ยถ่านในเตา) 

 - เหล็กขนาด ใช้วัดขนาดทองเพื่อข้ึนรูปภาชนะให้ได้ขนาดตาม

ต้องการ

 - เหล็กกลึงและหินลับ

 - วงเวียน

 - ขอขีด 

 - เหล็กแกะ (ใช้กะช่องไฟ ทำาลวดลายให้สมดุล)

 - กระดาษทราย

 - แม่พิมพ์

 เม่ือเตรียมอุปกรณ์พร้อมแล้วจึงนำามาเข้าสู่กระบวนการผลิตที่ยัง

ยดึถือปฏบัิตติามภมูปญัญาด้ังเดิมทีสื่บทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยมข้ัีนตอน

ที่สำาคัญ ดังนี้
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• การลายขัน ก่อนการตตีอ้งใช้เขมา่ก้นหมอ้ทาใหท้ัว่ภาชนะเพือ่ให้
เห็นร่องรอยที่ยังไม่เรียบเนียน โดยวิธีการวางชันลงบนกะล่อนให้
ตรงกัน ช่างตอ้งเก็บลายรอยค้อนจนทัว่ทัง้ใบ จนเน้ือผิวของภาชนะ
เรียบเนียนเสมอกันทกุด้าน เมือ่ลายเสร็จแลว้จึงใช้เขมา่หมอ้ทาลง
บนภาชนะทั้งด้านในและด้านนอกเพื่อให้ผิวของภาชนะดำาสวยก่อน
นำาไปกลึง ข้ันตอนน้ีตอ้งใช้กรรมวธีิแบบโบราณทัง้หมดไมส่ามารถ
ใช้เคร่ืองมอืสมยัใหม่ได้ แมก้ระทัง่อปุกรณย์งัตอ้งใช้ของทีส่บืทอด
มาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา  

• เตรียมโหละดีบุก ทองแดง นำามาหลอมตีขึ้นรูปในอัตราส่วน 7 
ตอ่ 2 แลว้ใส่ในเบ้า ก่อนนำาไปใส ่ในเตาแลว้ใช้ถ่านกลบ เมือ่หลอม
ดบีกุกับทองแดงจนผสมเป็นเนื้อเดยีวกันแล้ว นำามาเทใส่แป้นรอง
เรียกว่า “ดินงัน” เพื่อให้เนื้อสำาริดที่หลอมรวมตัวกันแล้วมาเผาให้
แดง แล้วตีรีดไปเรื่อย ๆ  ซึ่งในขั้นตอนการตีขึ้นรูปนั้นไม่ได้ตีขึ้นรูป
คร้ังละก้อนแตต่อ้งตคีร้ังละ 5-6 ก้อน เน่ืองจากการตทีลีะก้อน เน้ือ
สำาริดที่หลอมมาจะขาดต้องใช้ 5-6 ก้อนวางซ้อนกันเพื่อทุบรีดไป
เร่ือยๆ เทคนิคสำาคัญ อยู่ที่ช่างต้องคอยเผาไฟให้แดงแล้วทุบรีด
สม่ำาเสมอเน่ืองจากไฟจะทำาให้ก้อนสำาริดอ่อนตัวลงจนช่างสามารถ
ตีขึ้นรูปทรงเป็นภาชนะต่าง ๆ ได้ 
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•  การกรอ ข้ันตอนน้ีคือการกรอเก็บขอบโดยการใช้ “ภมร” สำาหรับ
หมุนภาชนะเพื่อทำาการกรอเก็บขอบปาก ใช้ชันยาเรือ ไขวัว ผสม
ให้เข้ากันแล้วจึงนำามาทาที่ภมร เมื่อชันแข็งตัวจะช่วยยึดภมรไว้กับ
ภาชนะที่ต้องการทำาการกรอ ในปัจจุบันใช้มอเตอร์ทดแทน 
• การกลึง โดยใช้เหล็กที่มีความคมมาติดกับตะไบเพื่อกลึงให้ผิว
ด้านในของภาชนะมีผิวบางเรียบ กลึงจนพื้นผิวที่มีเขม่าหม้อสีดำา
กลายเป็นสีทองเหลืองอร่ามแล้วจึงนำามาขัดผิว
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• การเจียร เปน็ข้ันตอนการขัดผิวโลหะใหม้คีวามเรียบเนียนมากทีส่ดุ 
เมื่อเจียรเก็บรอยจนเกล้ียงเกลาดีแล้วจึงใช้ลูกขัดทรายขัดเก็บราย
ละเอียดอีกครั้ง โดยต้องระมัดระวังในการลงน้ำาหนักไม่ให้มากจนเกิน
ไป เพราะความบางของผิวภาชนะอาจเกิดการแตก หรือทะลุได้
• การสลักลาย เปน็ข้ันตอนการสร้างสรรค์ลวดลายใหมี้ความสวยงาม
ด้วยวธีิการใช้เหลก็ในการขูดเปน็เส้นตามลายทีช่่างตอ้งการตอกใหเ้กิด
ความวิจิตรงดงาม
 
 กระบวนการข้ันตอนการผลิตเคร่ืองทองลงหินเป็น
ภูมิปัญญาที่มีความละเอียดอ่อน แสดงให้เห็นความสุขสงบของชาติ
ไทยที่มีมาแต่โบราณ ช่างฝีมือจึงมีโอกาสได้รังสรรค์งานหุตถกรรม
เหล่าน้ีออกมาได้อย่างงดงาม และสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นจนถึงใน
ปัจจุบัน
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การถ่ายทอดส่งต่อภูมิปัญญาเพื่ออนุรักษ์สืบสาน
และพัฒนาสร้างสรรค์ต่อยอดงานเครื่องทองลงหิน

 ในปจัจุบันภมูปิญัญาการทำาเคร่ืองทองลงหนิ ไมส่ามารถ
ฝึกช่างฝีมือรุ่นใหม่ทดแทนได้ ด้วยข้อจำากัดที่ต้องใช้ระยะเวลาใน
การฝึกฝนยาวนาน และต้องใช้ความอดทนสูงกว่างานช่างแขนง
อืน่ๆ  จึงไมม่ช่ีางรุ่นใหมท่ีส่ามารถฝึกฝนได้สำาเร็จในปจัจุบัน ถึงแม้
ครูเมตตาจะเปดิบ้านเปน็แหลง่องค์ความรู้การทำาเคร่ืองทองลงหนิ
ตามรูปแบบโบราณทุกข้ันตอนโดยไม่หวงวิชา แต่กย็ังไม่มีผู้มุ่งมั่น
สืบสานภูมิปัญญาได้อย่างแท้จริงในปัจจุบัน

 ครูเมตตาได้มกีารพฒันาผลติภณัฑ์ใหม้คีวามหลากหลาย
มากยิ่งขึ้น จากเดิมที่ผลิตเพียงขันทองลงหิน ได้พัฒนาไปสู่ จาน 
ชาม แก้วน้ำา ทัพพี ที่เขี่ยบุหรี่ และที่เปิดฝาขวดน้ำา อีกทั้งยังมีการ
พัฒนาลวดลายให้มีความสวยงามยิ่งขึ้น จากเดิมมีเพียง ลายมะลิ
วัน พัฒนาไปสู่ ลายมะลิวันใส่ภู่ ลายเทพพนม และลายปฐมต้น ซึ่ง
ได้รับการตอบรับกวา่ในอดีตมากข้ึน ด้วยการไมห่ยดุทีจ่ะพฒันาจึง
ทำาใหภ้มูปิญัญาการทำาเคร่ืองทองลงหนิยงัคงมลีมหายใจอยูกั่บยคุ
สมัยในปัจจุบันได้อย่างลงตัว

การอนุรักษ์สืบสานภูมิปัญญา
ของงานเครื่องทองลงหิน

 ในอดีตภูมิปัญญาการทำาเคร่ืองทองลงหินเกิดจากการ
สัง่สมประสบการณก์ารผลิตภายในครอบครัว โดยยดึการถ่ายทอด
กระบวนการ เทคนิคต่าง ๆ ภายในครอบครัวของตนเองเป็นหลัก 
เพื่อให้องค์ความรู้ไม่ร่ัวไหล และสามารถสร้างอาขีพ สร้างรายได้
โดยไม่มีคู่แข่งมากนัก
 จากความรุ่งเรืองและความนิยมใช้เคร่ืองทองลงหินในอดีต เร่ิม

ซบเซาลงเมือ่เทคโนโลยทีางตะวนัตกเร่ิมเข้ามามีอทิธิพลในประเทศไทย ทำาให้

ผู้บริโภคให้ไปใช้งานผลิตภัณฑ์ที่มีความทันสมัย ส่งผลให้ช่างฝีมือเร่ิมหันไป

ประกอบอาชีพอื่นทดแทน ที่ยังคงหลงเหลืออยู่และสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน

คงเหลืออยู่เพียงแห่งเดียว คือ ที่ บ้านบุ ที่ยังคงสืบสานภูมิปัญญามาอย่าง

ยาวนานนับ 200 ป ีช่วงแรกทีม่กีารก่อตัง้ชุมชนบ้านบุ ชาวชุมชนลว้นประกอบ

อาชีพการทำา “ขันลงหนิ” กันทกุครัวเรือน ช่างทัง้หมดสืบทอดวชิาช่างบุจากรุ่น

สู่รุ่น ต่อมาจึงใช้คำาว่า “บุ” เป็นชื่อเรียกแทน ชุมชนนั้นว่า “บ้านบุ” ช่างฝีมือ

ชาวบ้านบุจะทำางานอยู่ในบ้านเรือนของตน หรือเปน็ช่างใหกั้บโรงงานขนาดใหญ่

เรียกว่า บ้านกงสี แต่เดิม มีอยู่ประมาณ 6-7 กงสี มักแบ่งงานกันไปตามขั้น

ตอนการผลิตและฝีมือแรงงาน โดยฝ่ายชายจะทำางานหน้าเตา เป็นช่างหลอม 

ช่างแผ่ และช่างตี

 ซึง่เปน็งานหนักและใช้ความเช่ียวชาญสงู ตอ้งทนอยูห่น้าเตาร้อน ๆ  

ทั้งวัน ส่วนผู้หญิง ทำาหน้าที่เป็นช่างลาย ช่างตะไบ และช่างกลึง ซึ่งต้องอาศัย

ความประณีต แต่การทำางานยังคงรักษารูปแบบ ข้ันตอนการผลิตเม่ือคร้ัง

สมัยอดีตไว้อย่างครบถ้วน ปัจจุบันคง เหลือผู้สืบสานการตีขันลงหินอยู่เพียง

รายเดียว คือโรงงานขันลงหิน เจียมแสงสัจจา ตรอกบ้านบุ เขตบางกอกน้อย 

กรุงเทพมหานคร ที่ยังคงยึดกรรมวิธีการทำาขันลงหินอย่างโบราณเอาไว้ได้

จนถึวปัจจุบันโดยมีครูเมตตา เสลานนท์ เป็นแกนนำาสำาคัญนการสืบสาน

ภูมิปัญญาโบราณแขนงนี้ให้คงอยู่ได้ในปัจจุบัน

 ครูเมตตา คงความตั้งใจที่จะสร้างสรรค์ผลงานเคร่ืองทองลงหิน

เร่ือยไปจนกว่าจะส้ินลมหายใจด้วยความผูกพันที่อยู่ในชุมชนบ้านบุ ตั้งแต่

กำาเนิด ได้เห็นภูมิปัญญาแขนงน้ีมาตั้งแต่จำาความได้ จึงเกิดเป็นความรัก 

ความหวงแหนที่จะต้องอนุรักษ์ภูมิปัญญาเหล่าน้ีให้คงอยู่ ถึงแม้ในปัจจุบัน

จะไม่สามารถฝึกช่างรุ่นใหม่ มาทดแทนช่างฝีมือรุ่นเก่าได้ ประกอบกับช่าง

ฝีมือล้วนไม่สนับสนุนให้ลูกหลานสืบทอดภูมิปัญญาการทำาเคร่ืองทองลงหิน 

เน่ืองจากเป็นงานที่หนัก ทำาด้วยความลำาบากเหน่ือยยาก จึงต้องการให้ลูก

หลานทำางานที่สบายกว่าน้ี จึงเป็นสาเหตุให้ช่างบ้านบุที่ยังคงเหลือในขณะน้ี

อาจจะเหลือเพียงรุ่นสุดท้าย และกลายเป็นตำานานในไม่ช้า

ครสมทรัพย์ ศรีสุวรรณ์ 

ครูช่างศิลป์หัตถกรรม ประจำาปี 2554
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“เครื่องทองลงหิน เป็นหัตถกรรมทำามือที่มีมานานนับ 

200 ปี เป็นงานโบราณที่ใกล้จะสูญหายไปจากแผ่นดิน

ไทย หากลูกหลานไม่คิดเรียนรู้ และอนุรักษ์ภูมิปัญญา

ที่บรรพบรุรุษสร้างสรรค์ขึ้นมา วันหนึ่งเครื่องทอง

ลงหินคงเหลือเพียงชื่อในตำานาน ซึ่งเป็นเรื่องที่น่า

เสียดายและน่าใจหายที่ลูกหลานในอนาคตคงไม่มี

โอกาสได้สัมผัสวิถีชีวิตของบรรพบุรุษอีกต่อไป”

ครูเมตตา เสลานนท์ 

ครูศิลป์ของแผ่นดิน ประจำาปี 2552




