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	 ง านค ร่ำ า 	 เป็นหัตถกรรมที่ เ ช่ื อว่ าแพ ร่หลาย ใน
ตะวันออกกลาง	 ช่วงพุทธศตวรรษที่	 17	 ต่อมาเดินทางเข้าสู่
ประเทศอิตาลีในพุทธศตวรรษที่	 21	 เข้าสู่สเปนและฝร่ังเศสเมื่อ
พุทธศตวรรษที่	 24	การประดับตกแต่งโลหะด้วยวิธีคร่ำา	 นิยมทำา
กันมาแต่โบราณโดยช่างทองที่กรุงดามัสกัส	 	 	 เมืองหลวงของ
ประเทศซเีรีย	จึงเช่ือวา่น่าจะเปน็ทีม่าของคำาเรียกงานคร่ำา		อกีทัง้ยงั
เป็นเทคนิคที่ช่างโลหะในภูมิภาคตะวันออกกลางใช้จวบจนปัจจุบัน	
ทำาให้สันนิษฐานได้ว่า	 การทำาคร่ำาถือกำาเนิดจากแถบประเทศ
ตะวันออกกลางแล้วแพร่หลายสู่ทวีปยุโรป	 จากน้ันเดินทางสู่ทวีป
เอเชีย
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	 อย่างไรก็ดี	 เช่ือว่าเคร่ืองคร่ำาน่าจะมีมาแล้วในแผ่นดิน
ไทย	อยา่งน้อยตัง้แตรั่ชสมยัสมเด็จพระนเรศวรมหาราช	เน่ืองด้วย
ตามพระราชพงศาวดาร	เหตุการณ์สมเด็จพระเอกาทศรถเสด็จยก
ทัพตีเมืองตะนาวศรี	พ.ศ.	2129		ที่ได้มีการกล่าวถึง	“ปืน	จ่ารง
คร่ำาทอง”	ไว้	จึงถือได้ว่าเครื่องคร่ำาในประเทศไทยมีปรากฏ	ตั้งแต่
สมัยกรุงศรีอยุธยา	และสืบทอดภูมิปัญญาเรื่อยมาจนถึงสมัยกรุง
รัตนโกสนิทร์	ดังปรากฏในพระราชบัญญัตเิร่ืองการไถ่	ตวัไพร่หลวง
ที่เป็นทาส	จุลศักราช	1178	(พ.ศ.	2359)	สมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย	รัชกาลที่	2	ที่มีการ	ระบุถึง	ช่างคร่ำาเป็น
ช่างประเภทหนึ่งจาก	42	หมู่งานช่าง

	 ในสมัยโบราณมักใช้การคร่ำาสำาหรับตกแต่งภาชนะใส่น้ำา	
ดาบ	ลำากล้องปืน	และอาวุธโลหะที่มีความทนทาน	ปัจจุบันยังพบ
การทำาเคร่ืองคร่ำาในประเทศอียิปต์และอิหร่าน	 (เปอร์เซีย)	 ทว่ามี
การปรับกรรมวธีิใหม้คีวามสะดวกมากข้ึน	โดยใช้การสลักลายด้วย
เครื่องสลักไฟฟ้าแทนการสลักหรือสกัดด้วยมือตามแบบโบราณ
	 การทำาเคร่ืองคร่ำาในประเทศไทย	 สันนิษฐานว่าได้รับ
อิทธิพลจากชาวอาหรับ	 ซึ่งเข้ามาทำาการค้ากับคนไทย	 แต่ก็มีบาง
สว่นเหน็ตา่งวา่	ผู้นำาความรู้วชิาช่างแขนงน้ีเข้ามาคอืกลุม่ชาตติะวนั
ตก	 	 อย่างไรก็ตามก็ไม่อาจสรุปได้ว่าชาวไทยรู้จักวิธีการทำาเครื่อง
คร่ำาได้อย่างไร	และตั้งแต่สมัยใด	อีกทั้งยังไม่สามารถยืนยันได้อีก
วา่ช่างไทยทำาเคร่ืองคร่ำาข้ึนเองโดยดูแบบจากงานของตา่งชาต	ิหรือ
ช่างตา่งชาตเิปน็ผู้ทำาตามรับส่ังของพระมหากษัตริย์ไทยในสมยัเมือ่
แรกเริ่ม
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คุณค่า ความสำาคัญ
ทางวัฒนธรรมของงานคร่ำา

	 รูปแบบของ	 “งานคร่ำา”	 ที่มีอยู่ ในอดีตกาลส่วนใหญ่	
เป็นการตกแต่งเคร่ืองราชกกุธภัณฑ์	 เคร่ืองราชูปโภค	 เคร่ือง
ราชศัสตรา	 หรือ	 อาวุธ	 ที่สำาหรับใช้เฉพาะพระมหากษัตริย์	 เช่น	
พระแสงดาบ	 พระแสงหอก	 พระแสงง้าว	 ขอพระคชาธาร	 พระ
ขรรค์	ลำากล้องปืน	และพระแสงปืน	เป็นต้น	ในสมัยอยุธยา	จนถึง
สมัยต้นรัตนโกสินทร์	พระมหากษัตริย์ต้องเป็นนักรบหรือเรียกว่า
จอมทัพ	 ดังน้ันอาวุธของผู้นำาแห่งกองทัพจึงมีการประดับประดา
ด้วยลวดลายวจิิตรงดงาม	แตเ่น่ืองจากเหล็กมเีน้ือแข็ง	การประดับ
ด้วยวธีิประดับอญัมณหีรือลงยาน้ันทำาไม่ได้	และตดิไมท่น	จึงจำาเปน็
ต้องใช้วิธีการคร่ำาแทน	

	 งานคร่ำายงัใช้ตกแตง่เคร่ืองประกอบพระอสิริยยศ	ทีห่มาย
ถึง	เครื่องหมายแสดงเกียรติยศ	เครื่องประกอบ	ยศ	และบำาเหน็จ
ความชอบทีพ่ระมหากษัตริย์ไทยตัง้แตส่มัยโบราณเปน็ตน้มาสร้าง
ขึ้นเพื่อพระราชทานให้แก่ราชตระกูล	ขุนนาง	ข้าราชการและบุคคล
ทั่วไปที่มีตำาแหน่งหน้าที่ความชอบในแผ่นดินให้ปรากฏตามช้ันยศ	
และฐานันดรศักด์ิน้ัน	 ๆ	 ของผู้ได้รับพระราชทานตำาแหน่งสมเด็จ
พระบรมโอรสาธิราช		สยามมกุฎราชกุมาร	รวมทั้งเครื่องประกอบ
พระอิสริยยศเช้ือพระวงศ์ลำาดับอื่น	 มีรายการที่เป็น	 “เคร่ืองคร่ำา”	
ประกอบด้วย	

	 จวบจนในสมัยรัชกาลที่ 	 5	 พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว	 มีตำานานเล่าขานว่า	 ขุนสารพัดช่าง	
(ข้าราชการกรมช่างสิบหมู่)	 ได้ร่ำาเรียนวิชาเคร่ืองคร่ำาน้ีมาจากครู
ช่างชาวเขมรที่เข้ามาสอนในประเทศไทย	 และได้ส่งต่อองค์ความรู้
มายังนายสมาน	ไชยสุกุมาร	ผู้เป็นบุตรชายของขุนสารพัดช่าง	จึง
ได้มกีารริเร่ิมสบืทอดศลิปะการทำางานคร่ำาในประเทศไทยอยา่งแพร่
หลายมากข้ึนแต่ด้วยข้อจำากัดและกระบวนการทำางานที่ไม่ง่ายนัก	
ประกอบกับวัตถุดิบในการทำาที่หาได้ยาก	 จึงส่งผลให้งานคร่ำาใน
สมัยน้ันเป็นของสูงค่า	 ที่มีเพียงชนช้ันกษัตริย์เท่าน้ันที่จะสามารถ
ครอบครองได้
	 งานคร่ำา	ในอดีตจะถูกสร้างสรรคข้ึ์นสำาหรับใช้ในราชสำานัก
เทา่น้ัน	จึงเปน็งานทีม่ข้ีอจำากัดในการเผยแพร่และสง่ตอ่ภมูปิญัญา	
เปน็สาเหตใุหง้านคร่ำาเกือบจะสญูหายไปจากประเทศไทย		จนเมือ่ป	ี
พ.ศ.	2523	สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์	พระบรมราชินีนาถ	พระบรม
ราชชนนีพันปีหลวง	 ทรงตระหนักและเห็นคุณค่าของงานโบราณ
แขนงนี้	 จึงโปรดเกล้าฯ	 ให้นายสมาน	 ไชยสุกุมาร	 (ปัจจุบันถึงแก่
กรรมแล้ว)	 ซึ่งถือเป็นช่างผู้รู้งานคร่ำาคนสุดท้ายที่เหลืออยู่ในขณะ
น้ัน	 ให้มาเป็นครูผู้สอนเพื่อถ่ายทอดวิชาการทำางานคร่ำาให้แก่นัก
เรยีนศิลปาชพี	ในสวนจติรลดา	เพื่อสืบทอดการทำางานคร่ำาโบราณ
ที่มีความวิจิตรบรรจงเป็นเอกลักษณ์แห่งความเป็นไทยที่สืบทอด
ต่อกันมาอย่างยาวนาน	 และถือเป็นหน่ึงในงานหัตถศิลป์ช้ันสูงที่
ใกล้สูญหายในขณะนั้น	ได้กลับมามีชีวิตขึ้นอีกครั้ง
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เอกลักษณ์ทางกายภาพ และเอกลักษณ์ 
ที่โดดเด่นในงานคร่ำา

	 “งานคร่ำา”	 มีความคล้ายคลึงกับงานเคร่ืองถม	 มีความ
แตกต่างที่วัตถุดิบหลักในการสร้างสรรค์ช้ินงาน	 ทำามาจากเหล็ก
ที่เลี้ยงให้เกิดสนิม	 เอกลักษณ์ผลงาน	 “งานคร่ำา”	 	 ที่โดดเด่นอยู่
ที่กระบวนการสร้างลวดลายที่เกิดจากการใช้เส้นทอง	หรือเส้นเงิน
ที่รีดเป็นเส้นลวดที่มีขนาดเล็กเท่าเส้นผม	 ฝังเป็นลวดลายลงไป
ในเหล็กด้วยทักษะความชำานาญ	 จนทำาให้ผลงาน	 “คร่ำาทอง”	 	 มี
ความละเอียด	ประณีต	 สร้างความประทับใจให้กับผู้ที่พบเห็นเป็น
อย่างยิ่ง	ลวดลายที่นิยมใช้ในงานคร่ำา	ขึ้นอยู่กับรูปแบบและการนำา
ไปใช้งาน	หากเปน็ประเภทเคร่ืองใช้	เคร่ืองตกแตง่	นิยมใช้ลวดลาย
ใบเทศ	ลายกระจังตาอ้อย	และลายบัวคว่ำา	หากเป็นเครื่องประดับ	
นิยมใช้	ลายกนก	และลายเครือเถา	งานคร่ำานิยมโครงสร้างเหล็กที่
มลีกัษณะทบึ	แตบ่างช้ินงานสามารถเพิม่เทคนิคการฉลุโครงเหลก็
ให้โปร่งจนสามารถมองทะลเุหน็ลวดลายได้อยา่งชัดเจน	ซึง่เปน็อกี
หน่ึงเทคนิคที่เป็นการเพิ่มความสวยงามให้กับงานคร่ำาให้มีความ
โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์	

	 รูปแบบผลงานทีโ่ดดเด่นทีส่ำาคญัๆ			เช่น	“พระขรรค์คร่ำา
ทอง”	อาวุธคู่บารมีของพระมหากษัตริย์	ซึ่งถือเป็นอาวุธชั้นสูงจัด
อยู่ในกลุ่มของเทพศาสตราวุธ	“ผอบคร่ำาทอง”	เป็นภาชนะสำาหรับ
ใสข่อง	(ในอดีตใช้บรรจุพระบรมสารีริกธาต)ุ	“ตลบัพระศรีคร่ำาทอง	
หีบคร่ำาทอง”	ไช้สำาหรับใส่ของ	และ	“ชุดหมากพลูโบราณ”	ซึ่งมีชุด
ประกอบด้วย	กรรไกรหนีบหมาก	ตะบันหมากคร่ำาทอง	เป็นต้น

	 นอกจากน้ี	เคร่ืองราชบรรณาการ	ทีพ่ระมหากษัตริยข์อง
แผ่นดินไทยพระราชทานแก่พระบรมวงศานุวงศ์ต่างแดนที่เจริญ
สัมพันธไมตรีต่อกันก็มีเคร่ืองคร่ำารวมอยู่ด้วย	 งานคร่ำาสำาหรับ
เครื่องใช้ทั่วไปในราชสำานัก	เช่น	ผอบ	ตะบันหมาก		กรรไกรหนีบ
หมาก	หัวไม้เท้า	เป็นต้น		
													งานคร่ำา	ในประเทศไทยไม่ได้รับความนิยมอย่างแพร่
หลายมากนัก	เน่ืองจากจัดเปน็งานหตัถศลิปช้ั์นสงูทีถู่กสร้างสรรค์
ขึ้นเพื่อเป็นของใช้ส่วนพระองค์	 หรือใช้สำาหรับราชสำานักเท่านั้น	มี
กรรมวิธีที่ยากที่ช่างฝีมือต้องฝึกฝนมาอย่างชำานาญจึงจะสามารถ
ทำาชิ้นงานออกมาได้อย่างวิจิตรงดงาม	

	 จุดประสงค์ในการทำางานคร่ำา	คือ	เพื่อตกแต่งพื้นผิวชิ้น
งานให้ปรากฏเป็นลวดลายอันวิจิตร	 เป็นการเพ่ิมมูลค่าให้ช้ินงาน
ที่ทำามาจากสนิมเหล็ก	ให้มีความงดงามตามต้องการโดยใช้เครื่อง
มือสกัดให้เกิดเป็นลวดลายบนพื้นโลหะต่างชนิด	เช่น	ทองคำา	นาก	
หรือเงนิ	วตัถุดิบทีใ่ช้เปน็ตวัเรียกช่ือช้ินงาน	หากทำาการฝังเสน้ทอง
จะเรียกวา่คร่ำาทอง	หากฝังด้วยเสน้นากจะเรียกวา่คร่ำานาก	และหาก
ฝังด้วยเส้นเงนิจะเรียกวา่คร่ำาเงนิ	สร้างสรรคเ์ปน็ลวดลายใหเ้หมาะ
สมสอดคลอ้งกับช้ินงานประเภทน้ัน	ๆ 	นิยมวางลวดลายใบเทศ	ลาย
กระจังตาอ้อย	ลายบัวคว่ำา	ลายกนก	และลายเครือเถา	ความพิเศษ
ในงานคร่ำาอยู่ที่ความสุกแวววาวของโลหะทองคำา	 นาก	 หรือเงิน	
ที่ทำาการฝังลงบนชิน้งาน	ยิ่งทิง้ไวเ้ปน็ระยะเวลานานเนือ้เหลก็จะยิ่ง
เกิดสนิมเปน็สีน้ำาตาลเข้มตดักับสีของทองคำา	นาก	หรือเงนิ	ปรากฏ
เป็นลวดลายที่มีความสวยงาม	สีสุกปลั่งของเนือ้โลหะอย่างชดัเจน	
จึงกล่าวได้ว่างานคร่ำายิ่งเก่ามากเท่าไรยิ่งทรงคุณค่ามากเท่านั้น
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•	เตรียมวัตถุดิบเหล็กในการขึ้นรูปชิ้นงาน
	 โดยทำาให้เหล็กเกิดสนิมหรือที่เรียกว่า	 “การเลี้ยงสนิม”	
ด้วยวิธีการนำาเหล็กไปแช่ในน้ำามันมะกอกประมาณ	 1	 เดือน	 จน
เหล็กเกิดสนิมเป็นสีน้ำาตาลไหม้

ภูมิปัญญาที่สะท้อนทักษะเชิงช่าง
และเทคนิค หรือขั้นตอน 
กระบวนการในงานคร่ำา

	 ภมิูปญัญาการทำางานคร่ำา	แมจ้ะมข้ัีนตอนการทำางานทีไ่ม่
มากเทา่การทำาเคร่ืองถม	แตท่กุกระบวนการล้วนมคีวามยากกวา่ใน
ทกุข้ันตอน	ช่างฝีมอืจึงจำาเปน็ตอ้งเปน็ผู้ทีม่ทีกัษะความชำานาญ	และ
ความละเอียดเป็นสำาคัญเพื่อให้งานออกมาสมบูรณ์	
	 โดยทัว่ไป	เหลก็	คือ	โลหะทีนิ่ยมนำามาตกแตง่ด้วยวธีิคร่ำา
มากที่สุด	 โดยการสลักลายเป็นช่องลึกลงในเน้ือเหล็ก	 แล้วบรรจุ
เนื้อ	เงินหรือทองลงไป	เป็นคร่ำาเงิน	หรือ	คร่ำาทอง	จนเมื่อใช้งาน
เคร่ืองคร่ำาไปจนตวัเหล็กเกิดสนิม	เลีย้งสนิมใหเ้ปน็มนัเงาแล้วลาย
เส้น	ทองจะสุกเงางาม	ทำาให้ลวดลายที่ทำาไว้เด่นชัดขึ้นมา	สำาหรับ	
ขั้นตอนการทำาเครื่องคร่ำานั้น	สามารถอธิบายเป็นลำาดับได้ดังนี้
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•	การออกแบบและวางลวดลายใหส้อดคลอ้งกับลกัษณะของช้ินงาน	
	 โดยหากทำาผอบ	หบีหรือกระปกุ	จะทำาลวดลายเพยีงด้าน
นอกเพียงด้านเดียว

•	การเตรียมเส้นทอง	เส้นนาก	หรือเส้นเงิน	
	 ที่จะทำาการฝังลายมารีดให้เป็นเส้นลวดขนาดเล็ก	 ที่มี
ขนาดประมาณเส้นผม	หรือเล็กประมาณ	0.3	มิลลิเมตร
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•	 นำาเส้นทอง	 เส้นนาก	 หรือ	 เส้นเงิน	 ที่เตรียมไว้มาฝังลวดลาย
ตามทีอ่อกแบบไวล้งบนหน้าเหลก็ทีท่ำาการสบัเกสรเหล็กด้วยความ
ประณีต

•	เมื่อฝังลายจนครบตามต้องการจึงทำาการกลบเส้นทอง	เส้นนาก	
หรือเส้นเงนิบนหน้าเหล็กใหเ้รียบเนียน	ข้ันตอนน้ีจะทำาใหเ้กสรเหลก็
ที่ทำาการสับไว้ตอนต้นเข้ามายึดกับเส้นทอง	เส้นนาก	หรือเส้นเงิน
ให้แนบชิดติดกับชิ้นงานได้อย่างสมบูรณ์

•	การนำาเหล็กที่เกิดสนิมแล้วมาขึ้นรูปตามที่ต้องการ	
	 จากน้ันนำามาสบัหน้าเหลก็ด้วยการใช้สิว่สกัด	ตสีบัลายไป
มาใหเ้กิดเปน็ความขรุขระมลัีกษณะคล้ายเกสรเหล็กขนาดเลก็	ทีม่ี
ขนาดความถ่ีทีเ่ทา่กัน	หรือ	ใกล้เคียงกันมากทีส่ดุ	จึงจะสามารถยดึ
เสน้ทอง	เสน้นากหรือเสน้เงนิทีฝั่งลายบนช้ินงานใหต้ดิทนได้	เกสร
เหล็กทีเ่กิดข้ึนจะทำาหน้าทีค่ลา้ยหนามเตยยดึเสน้ทอง	เสน้นากหรือ
เส้นเงินเอาให้คงอยู่ตามลวดลาย
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การอนุรักษ์สืบสานภูมิปัญญาของงานคร่ำา

	 เคร่ืองคร่ำา	 เป็นงานหัตถกรรมที่คนไทยอาจจะไม่คุ้นชิน
นัก	 เน่ืองด้วยเป็นงานที่มักพบจำากัดในเคร่ืองใช้มีคม	 และอาวุธ
โบราณ	จึงไม่เป็นที่แพร่หลายในวงกว้างเท่าโลหะศิลป์ชนิดอื่น	ซึ่ง
พบได้ในของใชท้ี่เกีย่วข้องกบัชีวิตประจำาวันหลากหลายชนดิ	ทำาให้
การหาผู้ที่ทำางานคร่ำาในปัจจุบันค่อนข้างยากยิ่ง	และด้วยยุคสมัยที่
เปลี่ยนไปทำาให้งานคร่ำายิ่งเป็นงานหัตถศิลป์ที่พบเห็นได้ยาก	 และ
เป็นที่รู้จักเฉพาะกลุ่มผู้ที่มีความช่ืนชอบและอนุรักษ์งานโบราณ	
ประกอบกับช้ินงานทีม่มีลูคา่สงู	และไม่ใช่ใครจะสามารถครอบครอง
ได้	 จนทำาให้ช่วงเวลาหน่ึงงานคร่ำาโบราณเกือบจะสูญหายไปจาก
ประเทศไทย			ดังนั้นแล้วจึงควรค่าแก่การอนุรักษ์และตระหนักถึง
คุณค่าของงานหัตถศิลป์แขนงน้ีก่อนที่จะสูญหายไปจากแผ่นดิน
ไทย

	 ด้วยพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์	
พระบรมราชินีนาถ	พระบรมราชชนนีพนัปหีลวงทีท่รงเหน็ถึงคุณค่า
และทรงเกรงวา่ศิลปะทีม่มีาแต่โบราณแขนงน้ีจะสญูหายไป	จึงทรง
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ	ให้ฟื้นฟูงานคร่ำา	ขึ้นมาอีกครั้ง	โดยให้นาย
สมาน	ไชยสุกุมาร	สอนวิชาทำาคร่ำาให้ช่างศิลปาชีพในสวนจิตรลดา	
จนมทีกัษะความชำานาญในการทำางานคร่ำา	ซึง่ปจัจุบันก็ได้มกีารสร้าง
ผลงานกันเป็นสุดยอดฝมีือของงานคร่ำา	จัดแสดง	ณ	พิพิณฑ์ศิลป์
แผ่นดิน	และมีการพัฒนาต่อยอดให้เกิดความก้าวหน้าในงานศิลป์
ชั้นสูงแขนงนี้ให้คงอยู่โดยไม่สูญหายมาจนถึงปัจจุบัน

ครูอุทัย เจียรศิริ

ครูศิลป์ของแผ่นดิน ประจำาปี 2562

	 การทำา	 “งานคร่ำา”	 อยู่ที่เทคนิคความชำานาญเฉพาะตัว
ของช่าง	 โดยเฉพาะการสับหน้าเหล็กเพื่อเตรียมผิวเหล็กที่ข้ึน
รูปไว้สำาหรับการคร่ำาลายด้วยการใช้สิ่วสับผิวเหล็กให้มีลักษณะ
เป็นตาข่าย	 ให้มีความถี่ที่เท่ากันตลอดทั้งชิ้นงาน	 เรียกว่า	 “เกสร
เหล็ก”	เพื่อใช้สำาหรับยึดเส้นทอง	เส้นนาก	หรือเส้นเงิน	ที่จะนำามา
ฝังลวดลายบนพืน้ผิวช้ินงาน	ถือเปน็ข้ันตอนทีย่ากทีส่ดุในการทำาที่
ช่างฝีมือต้องผ่านการฝึกฝนมาเป็นอย่างดีจึงจะสามารถทำาช้ินงาน
ให้ปรากฏลวดลายที่เรียบเนียน	เสมอกันตลอดทั้งชิ้นงาน	
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การถ่ายทอดส่งต่อภูมิปัญญาเพื่ออนุรักษ์สืบสาน
และพัฒนาสร้างสรรค์ต่อยอดงานคร่ำา 

	 	ปัจจุบันงานคร่ำา		เป็นงานที่ยังไม่ได้รับความนิยมอย่าง
แพร่หลายมากนัก	แตค่รูอทุยั	เจียรศริิ	ก็มคีวามมุง่มัน่	ตัง้ใจในการ
อนุรักษ์ภูมิปัญญการทำา	“งานคร่ำา”	ให้คงอยู่สืบไปชั่วลูก	ชั่วหลาน		
ด้วยความมุง่มัน่	จึงเปน็แกนนำาในการก่อตัง้กลุ่มสหกรณท์ีร่วบรวม
ช่างฝีมอืในการทำางานคร่ำา	และจัดตัง้ศูนยฝึ์กอาชีพเพ่ือใหผู้้ทีส่นใจ
สามารถเข้ามาเรียนรู้และนำาไปสร้างเป็นอาชีพโดยไม่หวงวิชา	

	 ผลงาน	“งานคร่ำา”			เปน็อกีหน่ึงความภาคภมิูใจของนาย
อุทัย	 ที่นอกจากการสืบสานงานหัตถกรรมที่เกือบจะสูญหายแล้ว	
ยังเป็นผู้ฟื้นชีวิตงานคร่ำาโบราณให้กลับมาเป็นที่รู้จักในสังคมไทย
ได้อีกคร้ัง	 โดยใช้องค์ความรู้ที่มีพัฒนางานคร่ำาให้มีความน่าสนใจ	
ปรับประยุกต์ให้ช้ินงานมีความร่วมสมัย	 ด้วยการออกแบบให้ช้ิน
งานสามารถใช้งานได้จริงในชีวิตประจำาวัน	เช่น	ต่างหู	แหวน	กำาไล	
เข็มกลัด	เป็นต้น		
	 จึงนับได้วา่นายอทุยั	เจียรศริิ	เปน็ช่างฝีมอืทีอ่าจเหลอือยู่
เพยีงคนเดียวในปจัจุบัน	ทีรั่กษารูปแบบงานคร่ำาแบบด้ังเดิมไว้ใหรุ่้น
ลูก	รุ่นหลานได้ยังคงเห็นงานทรงคุณค่าเหล่านี้			อีกทั้งยังมีความ
ตั้งใจที่จะรวบรวมผลงาน	หรือองค์ความรู้เกี่ยวกับงานคร่ำาโบราณ	
เพือ่เปน็แหล่งเรียนรู้และเผยแพร่ใหกั้บคนรุ่นใหม่	ใหส้ามารถสืบคน้
ข้อมูลและสัมผัสผลงานจริงที่ได้จัดแสดง	 เพื่อเป็นหนึ่งในช่องท่าง
ให้ภูมิปัญญาการทำางานคร่ำาคงอยู่สืบไปในอนาคต

“ผมภาคภูมิใจ ที่ได้สืบสานการทำางานคร่ำา หนึ่งในงานหัตถกรรมสำาคัญที่ใกล้สูญหาย 

ได้มีโอกาสฝากฝีมือ ได้เผยแพร่ความรู้ให้ช่างฝีมือรุ่นหลัง ให้รู้ถึงคุณค่างานคร่ำา ที่

ต้องใช้ทักษะช่างขั้นสูง เพื่อรักษาคุณค่าของงานโบราณ อนุรักษ์ ฟื้นฟู และต่อลม

หายใจ เพื่อไม่ให้ งานคร่ำา สูญหายไปจากแผ่นดินไทย”

	 ครูอุทัย	 เจียรศิริ	 เป็นผู้สืบทอดการทำา	 “งานคร่ำา”	 คน
สำาคัญที่ยังคงเหลืออยู่ในขณะน้ี	 	 จากจุดเร่ิมต้นที่	 ครูอุทัยได้รับ
เลือกให้เป็นครูสอนงานเคร่ืองถมให้กับนักเรียนศิลปาชีพ	 ในสวน
จิตรลดา	ในป	ีพ.ศ	2522	และด้วยในเวลาน้ัน	สมเด็จพระนางเจ้าสิ
ริกิติ	์พระบรมราชินีนาถ	พระบรมราชชนนีพนัปหีลวง	ทรงมพีระราช
เสาวณยี	์ใหน้ำางานหตัถกรรมไทยทีใ่กลจ้ะสูญหาย	กลบัมาฟืน้ฟูใหม่
ให้เป็นที่รู้จักมากขึ้น	ซึ่ง	“งานคร่ำา”	ถือเป็นหนึ่งในงานหัตถกรรม
สำาคัญที่ใกล้สูญหายในขณะนั้น	 พระองค์จึงทรงมีพระราชประสงค์
ให้นำากลับมาฟื้นฟูอีกครั้ง

	 ครูอุทัยจึงได้มีโอกาสเรียนรู้งานกับ	 “นายสมาน	 ไชยสุ
กุมาร”	ผู้มคีวามรู้และมีความเช่ียวชาญในกระบวนการทำางาน	“คร่ำา
แบบโบราณ”	 นายอุทัยจึงมีโอกาสได้ร่ำาเรียนฝึกฝนฝีมือกับนาย
สมานโดยตรง	 จนเกิดเป็นทักษะความชำานาญและสามารถทำางาน
คร่ำาด้วยตนเองจนสำาเร็จ	เมือ่ทำาช้ินงานจนสำาเร็จ	และได้รับรู้วา่งาน
คร่ำาเป็นงานโบราณที่ควรค่าแก่การธำารงรักษาไว้	จึงทำาให้นายอุทัย
ตดัสนิใจสบืสานการทำางานคร่ำาเป็นงานหลกั	มุง่สรา้งสรรคผ์ลงาน
คร่ำาแบบโบราณ	ตามทีไ่ด้ร่ำาเรียนมาด้วยความภาคภมูใิจ	เพราะเปน็
งานที่ใกล้จะสูญหาย	และหาช่างผู้รู้ในวิชาช่างแขนงนี้น้อยลงเต็มที	
เพราะนอกเหนือจากช่างฝีมอืในสวนจิตรลดาแล้ว	ปจัจุบันคงเหลอื
เพียงนายอุทัย	 ที่ยังคงสืบสานงานหัตถศิลป์ช้ันสูงแขนงน้ีไว้	 เป็น
เวลากว่า	46	ปี	มาแล้ว		
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“สิ่งสำาคัญ ผมยังภูมิใจมากที่สามารถนำางาน

คร่ำาโบราณ กลับมาเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตของ

คนในปัจจุบันได้ ด้วยการดีไซน์เครื่องประดับ

ในรูปลักษณ์ใหม่ ที่สอดรับกับรสนิยมและความ

ต้องการของคนยุคใหม่ได้อย่างดี”

ครูอุทัย เจียรศิริ

ครูศิลป์ของแผ่นดิน ประจำาปี 2562




