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	 “อังกะลุง”	 เป็นเคร่ืองดนตรีโบราณที่คนไทยได้รับแบบ
อย่างมาจากชวา	 ในช่วงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว	(รัชกาลที่	5	)	ชาวชวาเรียกเครื่องดนตรีชนิดนี้ว่า	“อุง
คะลุง”	คนไทยออกเสียงเพี้ยนจึงกลายเป็น	 “อังกะลุง”	และเรียก
ติดปากมาจนทุกวันนี้	

	 อังกะลุง	 เป็นเคร่ืองดนตรีที่ทำาจากกระบอกไม้ไผ่หลาย
ขนาด	บรรเลงด้วยวธีิการเขยา่ใหก้ระบอกไม้ไผ่กระทบกับรางไมจ้น
เกิดเป็นเสียงสูงต่ำา	 เป็นเคร่ืองดนตรีที่ต้องบรรเลงร่วมกันเป็นวง
จึงจะเกิดเป็นทำานองดนตรีที่มีความไพเราะ	 อังกะลุงจึงเป็นเคร่ือง
ดนตรีที่มีความแตกต่างจากเคร่ืองดนตรีประเภทอื่นที่ไม่สามารถ
บรรเลงเป็นเพลงได้ในตัวเอง	 เน่ืองจากอังกะลุงหน่ึงช้ินจะให้เสียง
เพียงเสียงเดียว	 การเล่นอังกะลุงให้เป็นเพลงจึงต้องใช้อังกะลุง
หลายช้ิน	โดยนักดนตรีตอ้งถือองักะลงุคนละ	1–2	ช้ิน	เมือ่ตอ้งการ
โน้ตเสียงใด	 นักดนตรีประจำาเสียงนั้นก็จะต้องเขย่าอังกะลุงให้เกิด
เสียงตามกำาหนด	การเล่นอังกะลุงจึงต้องอาศัยความพร้อมเพรียง
และความสามคัคเีปน็อยา่งมาก	นับเปน็เคร่ืองดนตรีทีม่รูีปแบบและ
การบรรเลงที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวแตกต่างจากเคร่ือง
ดนตรีชนิดอื่นๆ



2 3

	 เมื่อพระองค์เสด็จกลับเมืองไทย	จึงมีรับสั่งให้กงศุลไทย
ในชวาจัดหาเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีมาให้	 1	 ชุด	 แล้วนำามาฝึกสอน
มหาดเล็กของพระองค์ในวังบูรพา	 ต่อมาก็ได้แพร่หลายออกไปทั่ว
ประเทศ	ดังน้ันจึงถือวา่สมเด็จเจ้าน้องยาเธอ	เจ้าฟา้พระยาภานุพนัธ์	
วงศ์วรเดช	เป็นเจ้านายคนแรกที่ให้กำาเนิดเครื่องดนตรี	“อังกะลุง”	
ในประเทศไทย
				เริ่มแรก	อังกะลุงที่นำาเข้ามาจากชวา	มีลักษณะทำาจากไม้ไผ่	2	
กระบอกคู่กัน	 มีขนาดใหญ่และมีน้ำาหนักมาก	 ยกเขย่าไม่ได้ต้อง
ใช้วิธีการบรรเลงด้วยวิธีการมือหน่ึงถือไว้	 อีกมือหน่ึงไกวให้เกิด
เสียง	อังกะลุงที่นำาเข้ามามีเพียง	5	 เสียง	ตามทำานองเสียงดนตรี
ของชาวชวา	

		 ต่อมาสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเ จ้าอยู่
หัว(รัชกาลที่	 6)	 ได้มีการพัฒนารูปแบบอังกะลุงให้มี	 3	กระบอก	
และลดขนาดให้มีน้ำาหนักเบา	 และขนาดเล็กลง	 เพ่ิมเสียงจาก	 5	
เสียง	เปน็	7	เสียง	ตามสมยันิยม	และเปลีย่นวธีิการบรรเลงจากการ
ไกวเป็นการเขย่าทดแทน	นับเป็นต้นแบบของการบรรเลงอังกะลุง
ตามแบบแผนของชาวไทยที่สืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน	 ในสมยัรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยูห่วั	

(รัชกาลที่	5)	พระองค์ทรงแนะนำาและอนุญาตให้สมเด็จเจ้าน้องยา
เธอ	เจ้าฟ้าพระยาภานุพันธ์	วงศ์วรเดช	พร้อมด้วยหลวงประดิษฐ
ไพเราะ	 (ศร	 ศิลปบรรเลง)	 เสด็จประพาสเกาะชวา	 ในวันที่	 	 24	
สิงหาคม	 พ.ศ.	 2450	 สมเด็จเจ้าน้องยาเธอ	 เจ้าฟ้าพระยาภานุ
พนัธ์วงคว์รเดช	เมือ่เสด็จถึงได้มปีระชาชนตา่งพากันมารอตอ้นรับ
พระองคอ์ยา่งคบัค่ังสมพระเกียรต	ิ	ในขณะทีท่รงประทบัเยีย่มเยยีน
ราษฎรอยู่น้ัน	 ได้ทรงทอดพระเนตรการจัดแสดงดนตรีที่เรียกว่า	
“กำามาลัง”	ร่วมแสดงประชันกันถึง	7	วงดนตรี		มีแปลกอยู่ชนิด
หนึ่ง	ทำาดว้ยไม้ไผเ่ป็นท่อน	ๆ 	แขวนไว้เป็นตับ	ตับละ	2	ท่อน	ใชถ้ือ
คนละ	1	ตับ	ใช้เข่าเรียงเสียงและสลบัเสยีงไปตามทำานองของเพลง
ได้อย่างไพเราะ	ผิดกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น	ๆ	ที่ใช้บรรเลงด้วยวิธี
ดีด	สี	ตี	เป่า	กระบอกเสียงใหญ่	กลาง	เล็ก	ถูกผูกแขวนไว้ในราง
เปน็ตบั	ๆ 	ดนตรีชนิดน้ีเรียกวา่	“	องุคะลงุ”	หรือ	“องักะลงุ”	น่ันเอง		

คุณค่า ความสำาคัญ
ทางวัฒนธรรมของงานอังกะลุง
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	 อังกะลุงถือได้ว่าเป็นภูมิปัญญาการสร้างสรรค์เคร่ือง
ดนตรีจากวัสดุที่เรียบง่ายด้วยไม้ไผ่ลายที่จะต้องมีกรรมวิธีที่ก่อให้
เกิดเสียงก้องกังวาล	 รวมถึง	 การตั้งเสียงเทียบ	 เสียงที่เกิดจาก
ความชำานาญของช่างผู้สร้างสรรค์องักะลงุ	จนทำาใหเ้กิดการบรรเลง
ดนตรีทีม่คีวามไพเราะ	สนุกสนาน	บรรเลงได้งา่ยและสามารถเข้าถึง
ได้ทุกเพศทุกวัย

เอกลักษณ์ทางกายภาพ และเอกลักษณ์ 
ที่โดดเด่นในงานอังกะลุง

	 อังกะลุง		เป็นเครื่องดนตรีที่สามารถประสานเสียงได้ถึง	
3	ระดับ	ด้วยโครงสร้างทีป่ระกอบไปด้วยกระบอกไม้ไผ่	3	กระบอก
ที่มีขนาดแตกต่างกัน	 เสียงที่เกิดจากการเขย่าจึงมีโทนเสียงเกิด
ข้ึน	 3	 ระดับ	 ในการเขย่าเพียงหน่ึงคร้ัง	 ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ที่เกิด
จากการพัฒนาอังกะลุงในปี	พ.ศ.	2495	โดยอาจารย์เฉลิม	บัวทั่ง	
บุคคลสำาคัญผู้ริเร่ิมสร้างสรรค์เคร่ืองดนตรีอังกะลุง	 ให้มีรูปแบบ
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของชาติไทย
	 เครื่องดนตรีอังกะลุง		มีความแตกต่างจากเครื่องดนตรี
ชนิดอื่น	 คือ	 เป็นเคร่ืองดนตรีที่ให้เสียงตัวโน้ตเพียงเสียงเดียวใน
หนึ่งชิ้น	 เมื่อใช้บรรเลงจึงจำาเป็นต้องบรรเลงร่วมกันเป็นวงให้ครบ
ทั้ง	7	เสียง	เพื่อให้เกิดเสียงเพลงอันไพเราะ	เพราะอังกะลุง	1	ชิ้น	
จะมคีา่เทา่กับเสยีงตัวโน้ต	1	เสยีง	เอกลกัษณ์ในการบรรเลงเคร่ือง
อังกะลุง	จึงต้องมีการฝึกฝนจนชำานาญจึงจะสามารถบรรเลงเพลง
ได้โดยพร้อมเพรียงกัน	 อันแสดงถึงความรักความสามัคคีภายใน
วงดนตรีของตน	
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•	การคัดเลือกไม้
โดยไม้ไผ่ทีต่ดัมาน้ันตอ้งมคีวามยาวประมาณ	3–4	เมตร	ตดัเปน็ทอ่น	
ๆ	 ตามขนาดที่ต้องการแล้วนำาไปผ่ึงแดดให้แห้ง	 หรืออาจจะใช้วิธีอบ
ความร้อนโดยการสุมไฟในคอกที่มีสังกะสีล้อม	 เพื่อทำาการย่างไม้จน
ไม้แห้ง	แล้วทาเคลือบน้ำายากันมอด
•	นำาไม้ไผ่ลาย	ที่ตัดเป็นท่อน	ๆ 	แล้ว	ตัดปาดเป็นขาโดยใช้มีดตัดปาด
ทั้งสองด้าน	เพื่อให้กระบอกไม้ไผ่มีขา	2	ขา	แล้วใช้มีดปาดตกแต่งให้
ได้รูปทรงที่สวยงาม

	 อังกะลุงเป็นเคร่ืองดนตรีที่แฝงไว้ด้วยภูมิปัญญา	 ที่มีการ
ประดิษฐ์คิดค้นนำาไม้ไผ่ลายที่มีลักษณะเฉพาะคือต้องมีเน้ือไม้ที่บาง
แต่แข็งแกร่ง	 เมื่อเคาะจะเกิดเสียงดังก้องกังวาน	 ช่างทำาอังกะลุงจะ
ต้องเป็นผู้มีความรู้ในการเลือกไม้ไผ่โดยจะต้องเลือกไม้ไผ่ที่ค่อนข้าง
มีอายุ	 โดยสังเกตได้จากกาบของลำาต้นจะหลุดออกหมด	 เน้ือไม้มีสี
นวลน้อยลงจะมีสีเขียวเข้มแก่มากข้ึน	 หากไม้ไผ่ที่ยังอ่อนจะยังมีกาบ
สีนวลขาวติดอยู่กับลำาต้น	 สาเหตุที่ต้องเลือกใช้ไม้ไผ่แก่เพราะเน้ือไม้
จะมีลวดลายที่สวยงามตามธรรมชาติอย่างแท้จรงิ	โดยมีกรรมวิธีการ
สร้างสรรค์เครื่องดนตรีอังกะลุง	ดังนี้

ภูมิปัญญาที่สะท้อนทักษะเชิงช่าง
และเทคนิค หรือขั้นตอน 
กระบวนการในงานอังกะลุง
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•	รางไม้		นิยมใช้ไม้สักขนาดยาว	1	ฟุต	นำาไม้รางที่เซาะร่องเจาะรูแล้ว	
วางขนาบ	2	ด้าน	เป็นแบบในการวัดแล้วนำาไม้ราง	4	หรือ	5	ท่อน	วาง
ตรงกลางใหห้วัทา้ยเสมอกัน	โดยใช้ไมบ้รรทดัวางทาบใหต้รงรูและตรง
แนวที่เซาะร่องไว้	ใช้ดินสอขีดเส้นเป็นแนวยาวให้เหมือนกันทุกท่อน

•	นำากระบอกไม้ไผ่	 ที่ตัดขาและตกแต่งแล้ว	มาคว้านเนื้อไม้บางส่วน
ออกขณะที่เริ่มปาดคว้านให้เปิดเครื่องเทียบเสียงไปด้วย
•	 บรรจงปาดเน้ือไม้ออกทีละน้อยเพื่อให้ได้เสียงตามที่ต้องการ	 โดย
ต้องใช้เคร่ืองเทียบเสียงในการทำาทุกกระบอกเพื่อได้อังกะลุงเสียงที่มี
มาตรฐาน
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• นำาไม้รางที่เซาะร่องเรียบร้อยแล้วไปเจาะรูตามเส้นที่ขีดไว้	ไม้ราง	1	
อัน	จะต้องเจาะ	5	รู	แล้วนำามาขัดหัวและท้ายด้วยเครื่องขัดไม้ให้เป็น
รูปทรงวงรีให้ได้สัดส่วนที่สวยงาม

•	 นำาไม้รางที่ขีดเส้นไว้แล้ว	 วางบนเคร่ืองเซาะร่อง	 ใช้แท่นเคร่ืองบีบ
ให้แน่นชิดกัน	เพื่อไม่ให้ไม้ขยับเขยื้อน	แล้วจึงทำาการเซาะร่อง	ตามที่
วาดเป็นรูปสี่เหลี่ยมไว้	โดยไม้ราง	1	อัน	จะต้องเซาะ	3	ร่อง	แล้วนำา
มาแต่งให้ได้รูปทรงสี่เหลี่ยม
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• นำาไมร้างทีใ่สเ่สาเรียบร้อยแลว้	ไปทาสหีรือจุ่มลงในสทีีเ่ตรียมไว	้แลว้
นำาไปตากแดดให้แห้ง
• ใส่กระบอกไม้ไผ่ตัวแรกเป็นกระบอกใหญ่(เสียงต่ำา)	 วางกระบอก
ไม้ไผ่ลงในช่องรางไม้	 ที่เซาะร่องไว้เป็นรูปสี่เหลี่ยม	 แล้วใช้ไม้ขวาง
สอดที่รูกระบอกไม้ไผ่ที่เจาะไว้ระหว่างส่วนที่คว้าน	 ทำาการตอกตะปูที่
ไม้ขวางกับเสายึดให้แน่นสนิท	 จากน้ันติดกระบอกกลาง(เสียงกลาง)	
และกระบอกเล็ก(เสียงสูง)	 ยึดด้วยไม้ขวางและทำาการตอกตะปูให้
แน่นทุกจุด

• นำาไม้รางที่เซาะร่อง	เจาะรูแล้วไปใส่เสา	ด้านหัวจะใส่เสา	2	อัน	ห่าง
กัน	1	นิ้ว	สำาหรับไว้จับเขย่า	ใส่เสาทั้งหมด	5	เสา	แต่ละเสาจะมีความ
สูง	ต่ำา	แตกต่างกันตามขนาดของกระบอกไม้ไผ่
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	 องักะลงุ	เปน็เคร่ืองดนตรีทีท่ำาด้วยไมจึ้งมกัชำารุดผุผังได้งา่ย	
โดยเฉพาะความชำารุดเสยีหายทีเ่กิดจากตวัมอดทีเ่ข้าทำาลายกัดกินเน้ือ
ไม้	 จะทำาให้น้ำาหนักของอังกะลุงเบาลงเมื่อนำามาบรรเลงจึงทำาให้เสียง
เพี้ยนไปจากเดิม	การนำาอังกะลุงมาบรรเลงบ่อย	ๆ	อย่างสม่ำาเสมอจะ
มีผลดี	คือ	ทำาให้มอดไม่กินหรือกินบ้างแต่ก็ช้าลง	แต่ถ้าวางเก็บไว้จะ
ทำาให้เสียหายโดยง่าย	

• นำาเชือกมาผูกระหว่างไม้ขวางกับเสาที่ตอกตะป	ู แล้วนำาไปทาสีทับ
ตรงเชือกด้ายที่ผูกอีกครั้ง	จากนั้นนำาไปตากแดดให้สีแห้งสนิท
• นำาอังกะลุงที่ได้มาเรียงลำาดับตัวโน้ตให้ถูกต้อง	ประดับตกแต่งด้วย
การตดิธงหรือหางนกยงู	เพือ่เพิม่ความสวยงาม	เปน็อนัเสร็จสมบูรณ์
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	 หากกล่าวถึงด้านการสืบทอดภูมิปัญญาการทำาเคร่ือง
ดนตรีอังกะลุงในปัจจุบัน	 ที่เหลือผู้ที่มีความสามารถสร้างสรรค์
ผลงานได้เพียงไม่ก่ีรายในขณะน้ี	 หน่ึงในน้ันคือครูพีรศิษย์	 บัวทั่ง		
บุคคลสำาคัญที่ยังคงมุ่งมั่นสืบทอดภูมิปัญญาที่สร้างสรรค์มาโดย
บรรพบุรุษ	 โดยยึดหลักสำาคัญในการรู้จักเสียงดนตรีให้มีความ
ถ่องแท้	เพื่อที่จะสามารถใช้ปากเป่าเพื่อเทียบเสียงได้ทั้งดนตรีไทย
และดนตรีสากล	 ซึ่งหากช่างไม่รู้จักดนตรีดีพอ	 การทำาอังกะลุงก็
เป็นเพียงแค่การเอาไม้ไผ่มาผ่าเพื่อเขย่าเท่านั้น	 ครูพีรศิษย์จึงพร่ำา
สอนช่างฝีมือรุ่นใหม่อยู่เสมอว่า	 หากคิดจะส้รางสรรค์อังกะลุงข้ึน
มาหนึ่งชิ้น	จะต้องศึกษาให้ดีเสียก่อน	ช่างที่ดีต้องมีทั้งความรู้และ
ความรักเพือ่ทีจ่ะสามารถสร้างสรรค์ผลงานได้อยา่งดีและมคุีณภาพ	
เพราะองักะลุง	1	ช้ิน	สามารถสง่ตอ่เปน็มรดกทางภมูปิญัญาใหกั้บ
รุ่นหลัง	ได้สัมผัสและส่งต่อภูมิปัญญาแขนงนี้ต่อไปได้อย่างไม่รู้จบ	

การอนุรักษ์สืบสานภูมิปัญญา
ของงานอังกะลุง

	 ในอดีต	องักะลงุ	เปน็เคร่ืองดนตรีทีม่กีารสืบสานทางด้าน
องค์ความรู้ในการบรรเลงดนตรีอยา่งแพร่หลาย	โดยถูกบรรจุอยู่ใน
หลักสูตรการเรียนการสอนในโรงเรียนทั้งรัฐบาลและเอกชน	 เพ่ือ
เปน็จุดเร่ิมตน้ในการฝึกหดัดนตรีใหกั้บนักเรียน	เพราะองักะลงุเปน็
เคร่ืองดนตรีที่เล่นง่าย	 ไมซับซ้อน	 เรียนรู้และเข้าใจง่าย	 สามารถ
เลน่ไดต้ั้งแต่ในวัยระดบัอนบุาล	พร้อมทั้งเป็น	กศุโลบายที่จะแทรก
คณุธรรมใหเ้ด็ก	ๆ 	รู้จักความสามคัคี	กลมเกลยีวเปน็หน่ึงเดียวกัน
เปรียบดังการบรรเลงดนตรีอังกะลุงที่หากไม่มีการฝึกซ้อม	 ไม่
พร้อมใจในการบรรเลง	เสียงตัวโน้ตก็จะผิดเพี้ยน	จนไม่เกิดความ
ไพเราะ	

ครูพีรศิษย์ บัวท่ัง 
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	 อังกะลุง	 เป็นเคร่ืองดนตรีที่แฝงไปด้วยภูมิปัญญาและ
ศิลปะทางดนตรี	 ที่ปัจจุบันแทบจะสูญหายไปจากสังคมไทย	 ด้วย
ยุคสมัยที่แปรเปลี่ยนไปประกอบกบัช่างฝีมือรุ่นเกา่ไดล้้มหาย	ตาย
จากไปเปน็จำานวนมาก	ทำาใหภ้มูปิญัญาการทำาองักะลงุไมเ่ปน็ทีรู้่จัก
แพร่หลายเฉกเช่นในอดีต	 รูปแบบของอังกะลุงจึงไม่มีการพัฒนา
หรือต่อยอด	ยังคงไว้ซึ่งอังกะลุง	3	กระบอก	ตามรูปแบบอันเป็น
เอกลักษณ์ที่ช่างชาวไทยได้พัฒนาเอาไว้ในปี	พ.ศ.	2495	โดยรูป
แบบยังคงได้รับการอนุรักษ์เอาไว้ได้อย่างสมบูรณ์
	 ครูพีรศิษย์	 บัวทั่ง	 ยังคงทำาหน้าที่ถ่ายทอดภูมิปัญญา
การทำาเคร่ืองดนตรีอังกะลุงอยู่เสมอมิได้ขาด	 โดยเป็นแบบอย่าง
ที่ดีให้กับนักเรียน	นักศึกษาและผู้ที่สนใจที่จะมาศึกษาเรียนรู้	 โดย
ไม่หวงวิชา	 ด้วยกระบวนการที่ยุ่งยากและซับซ้อนในการประดิษฐ์
อังกะลุงข้ึนมาแต่ละช้ินจึงเป็นงานที่ต้องใช้เวลา	 และประสบการณ์
ของช่างทีส่ั่งสมมาอยา่งยาวนาน	ไม่ใช่งานทีจ่ะเรียนรู้เพยีงวนัเดียว
แล้วจะสามารถทำาได้	ส่งผลให้คนรุ่นใหม่หันไปสนใจงานด้านอื่น	ๆ	
ทดแทน	ผู้สานตอ่การทำาองักะลงุในปจัจุบันจึงอยู่ในข้ันวกิฤตทิีแ่ทบ
จะไม่เหลือผู้สืบทอดอีกต่อไปในอนาคต	

การถ่ายทอดส่งต่อภูมิปัญญาเพื่ออนุรักษ์สืบสาน
และพัฒนาสร้างสรรค์ต่อยอดงานอังกะลุง
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“การทำาอังกะลุง เป็นงานท่ีต้องใช้ทักษะความรู้ทางด้าน

งานช่างและงานดนตรีมาผสมผสานเข้าด้วยกัน เป็นงาน

ทรงคุณค่า ท่ีบรรพบุรุษของเราได้พัฒนามาจากเคร่ือง

ดนตรีต่างชาติ คิดค้นใหม่ ดัดแปลงให้ได้รูปแบบท่ีเหมาะ

สมและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของคนไทย เราจึงควร

หวงแหนและอนุรักษ์ไว้ไม่ให้สูญส้ินไปจากแผ่นดิน”




