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“หวัโขน” การละเล่นอย่างหนึง่คล้ายละครร�าแต่เล่น
เฉพาะในเร่ืองรามเกยีรติผ์ูแ้สงจะสวมหวัจ�าลองต่าง ๆ  ทีเ่รยีกว่า 
“หวัโขน” (จากพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2525)

 โขน นาฏกรรมชัน้สงูของไทยทีม่เีอกลกัษณ์โดดเด่น 
มีระเบียบแบบแผนเป็นศิลป์และมหรสพประจ�าชาติที่บรรพชน
ของไทยได้สร้างสรรค์และสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน โขน 
เป็นมหรสพหลวงที่แสดงในพระราชพิธีส�าคัญ ๆ มาแต่สมัย
กรุงศรีอยุธยา ถือเป็นเครื่องประกอบราชอิสริยยศอย่างหนึ่ง
ของพระมหากษัตริย์

ส่วนประกอบส�าคัญในการแสดงโขนนอกจากผู้แสดง 
วงดนตรท่ีีเล่นประกอบการแสดง เครือ่งแต่งกายแล้ว ยงัมส่ีวน
ประกอบส�าคญัในการแสดงโขนอกีอย่างหนึง่ คอื หวัโขน ซึง่เป็น
ส่วนส�าคัญยิง่อย่างหนึง่ทีบ่อกให้รูว่้าผูแ้สดงโขนนัน้แสดงเป็นตวั
อะไร เช่น หัวพระราม พระลักษณ์ หนุมาน ทศกัณฐ์ รูปหัวยักษ ์
ลงิ ฤๅษ ีทีใ่ช้สวมเวลาเล่นโขนหรอืละคร (จากพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525)

ในหัวโขนหนึ่งหัวประกอบด้วยงานช่างแขนงต่าง ๆ 
หลากหลายแขนง เช่น ช่างป้ัน ช่างหุ่น ช่างกลงึ ช่างแกะ ช่างสลกั 
ช่างรัก ช่างทอง ช่างเขียน จึงท�าให้ผู้ที่จะเป็นช่างหัวโขนได้
ต้องมคีวามรูใ้นเชงิช่างหลายอย่าง นอกจากฝีมอืเชงิช่างแล้ว หวัโขน
ยงัถกูก�าหนดด้วยแบบแผน จารตี ของหวัโขน ไว้อย่างเคร่งครัด
อีกด้วย เช่น สี และลักษณะของหัวโขน  ซึ่งถ้าท�าผิดไปจากที่
ครโูบราณก�าหนดไว้กถื็อว่าผดิทัง้หมด การท�าหวัโขนจงึล้วนแต่ต้อง
ใช้ทั้งความรู้ ความประณีต ละเอียดอ่อนในการรังสรรค์ เพื่อให้

เกิดความงาม ความถูกต้องตามเอกลักษณ์ของหัวโขนน้ัน ๆ 
สร้างความสนุทรย์ีแก่ผูช้มไปพร้อมกบัเรือ่งราวทีแ่สดงและสอดรบั
กบัอาภรณ์เครือ่งแต่งกายทีล่ะเอยีดงดงามไม่แพ้กนั อนัถอืเป็น
องค์ความรูภู้มิปัญญาทีส่บืทอดมาจากบรรพบรุุษมาหลายร้อยปี 

การแสดงโขนโดยทั่วไปนิยมแสดงเรื่องรามยณะ หรือ
รามเกียรติ์ มีพัฒนาการการแสดงมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ได้รับ
อทิธิพลความเช่ือทางศาสนาพราหมณ์  และด้วยเหตท่ีุโขนเล่น
เรือ่งรามเกยีรติซ์ึง่มเีนือ้เร่ืองเก่ียวพันกันระหว่างมนษุย์ อมนุษย์ 
เทพยดาต่าง ๆ  การแสดงจะสมมติให้ผู้แสดงเป็นตัวละครต่าง ๆ  
จ�านวนมาก ซ่ึงจ�าเป็นจะต้องประดิษฐ์คิดค้นแต่งหน้าตาให้
ละม้ายคล้ายกับบุคลิกของตัวโขนตามท้องเรื่อง ซ่ึงเป็นที่มา
ของการประดิษฐ์คิดสร้าง “หัวโขน” นับสืบมา

การแสดงโขน

การแสดงโขน
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ภูมิปัญญาที่สะท้อนศาสตร์เชิงช่าง 
และขนบจารีตของงาน “หัวโขน”                                                             

การท�าหัวโขนนั้นถือเป็นงานหัตถศิลป์ที่มีความพิเศษ
แตกต่างจากงานศิลปหัตถกรรมแขนงอื่น ๆ ด้วยมีความ
จ�าเพาะของระเบียบวิธีแห่งการช่างท�าหัวโขนตามขนบนิยม
อันมีมาแต่โบราณ ซ่ึงช่างแต่ละคนจะต้องศึกษาให้เข้าใจ
ถ่องแท้เกี่ยวกับสีลักษณะของหัวโขนของแต่ละหัว และเรื่อง
ราวของการแสดงโขน เพื่อให้เข้าถึงซึ่งจิตวิญญาณที่จะ
ถ่ายทอดอารมณ์ผ่านหัวโขนเหล่านั้น ภูมิปัญญาของครู
อาจารย์ที่แฝงไว้ในการท�าหัวโขนนั้นมีความสลับซับซ้อน 
ตั้งแต่รูปลักษณะ กรรมวิธีการท�า การไหว้ครู การเก็บรักษา 
ซึ่งเป็นกุศโลบายของครูโบราณ

ลักษณะหัวโขนต่างๆ

ความวิจิตรบรรจงในการท�าหัวโขน
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สีและลักษณะหัวโขน

หวัโขน มรูีปแบบทีต่ายตวัทัง้ลกัษณะของหน้ายอด และสี 
ซึ่งทั้งหมดนี้จะเป็นตัวก�าหนดว่าหัวโขนนั้นเป็นหัวอะไร เช่น

หัวพระ ยอดชัย หน้าสีเขียว คือหัว พระราม
หัวพระ ยอดชัย หน้าสีทอง คือหัว พระลักษมณ์
หัวยักษ์ ยอดชัย หน้าซ้อน ๓ ชั้น ปากแสยะ ตาโพลง  

สีเขียว คือหัว ทศกัณฐ์
หัวยักษ์ ยอดหางไก่ ปากขบ ตาจระเข้ สีมอหมึก คือหัว 

วิรุญจ�าบัง
หัวลิงโล้น ปากอ้า หน้าสีด�า คือหัว นิลพัท
หัวลิงยอดสามกลีบ ปากหุบ คือหัว องคต
หากจ�าแนกตามลักษณะของหน้าของหัวโขนจ�าแนกได้ 

ดังนี้
หัวพระ ทั้งที่เป็นครูเทพ เทวดา หรือกษัตริย์ จะมีรูป

แบบหน้าทีเ่หมอืนกันจะต่างกนัทีส่ ีและยอดของแต่ละหวั ซึง่
จะเป็นตัวก�าหนดว่าเป็นหัวอะไร เช่น 

พระอิศวร หน้าสีขาว มงกุฎยอดน�้าเต้า
พระพรหม หน้าสีขาว มีสี่หน้า มงกุฎยอดชัย
พระอนิทร์ หน้าสเีขยีว มงกฎุยอดบดั หรอืยอดเดนิหน

พระอิศวร

พระพรหมพระอินทร์
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หวัยักษ์ ลกัษณะของหน้ายกัษ์มรีปูลกัษณะอยู ่4 แบบ คอื
ปากแสยะ ตาจระเข้
ปากแสยะ ตาโพลง
ปากขบ ตาจระเข้
ปากขบ ตาโพลง ซึง่รวมท้ังยกัษ์ยอด และยกัษ์โล้นด้วยเช่น  

ยักษ์โล้น ปากแสยะ ตาจระเข้ ได้แก่
• ส�ามนักขา สีหน้า เขียวสด หรือสีทอง
• การุณราช สีหน้า หงเสน 

ยักษ์โล้น ปากแสยะ ตาโพลง ได้แก่
• นนทยักษ์ สีหน้า ขาบ
• มหากาย สีหน้า ม่วงแก่

ยักษ์ยอด ปากแสยะ ตาจระเข้ ได้แก่
• ชิวหา สีหน้า หงชาด มงกุฏยอดน�้าเต้ากลม
• กุมภากาศ สีหน้า หงดิน มงกุฎยอดน�้าเต้าเฟื่อง

ยักษ์ยอด ปากแสยะ ตาดพลง ได้แก่
• หิรันตยักษ์ สีหน้า สีทอง มงกุฎยอดกระหนก
• มหายมยักษ์ สีหน้า แดงชาด มงกุฎยอดหางไก่

ยักษ์โล้น ปากขบ ตาจระเข้ ได้แก่
• กาลสูร สีหน้า ด�าหมึก
• นนทสูร สีหน้า ขาว

ยักษ์โล้น ปากขบ ตาโพลง ได้แก่
• โรมจักร สีหน้า หงสบาท
• สุกรสาร สีหน้า เขียว

ยักษ์ยอด ปากขบตาจระเข้ ได้แก่
• สัทธาสูร สีหน้า หงเสน มงกุฎยอดจีบ
• ไมยราพณ์ สีหน้า ม่วงอ่อน มงกฎกระหนก

ยักษ์ยอด ปากขบ ตาโพลง ได้แก่
• สุริยาภพ สีหน้า แดงชาด มงกุฎยอดเดินหน
• มารีศ สีหน้า ขาว มงกุฎยอดสามกลีบ

ยักษ์โล้น การุณราช

ยักษ์โล้น กาลสูร

ยักษ์ยอด กุมภกาศ
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สุครีพ ลิงโล้นปากอ้า

องคต ลิงยอดปากหุบชมพูพาน ลิงโล้นปากอ้า 

หวัลงิ มทีัง้ลงิยอด และลงิโล้น โดยหัวลงิจะท�าตาโพลง
เพียงอย่างเดียว  ส่วนปากนั้นมีทั้งปากอ้าและปากหุบ เช่น
ลิงโล้นปากอ้า  

เกยูร สีม่วงแก่หรือม่วงชาดแก่
ไชยามวาน สีเทา หรือมอหมึกอ่อน

ลิงโล้นปากหุบ  
สัตพลี สีขาวผ่อง
นิลเอ สีทองแดง

ลิงยอดปากอ้า   
สุครีพ สีแดงเสน มงกุฎยอดบัด
ชมพูพาน สีหงชาด มงกุฎยอดชัย

ลงิยอดปากหบุ มเีพยีงหวัเดยีว คอื องคต สเีขียว ยอด (มงกุฎ) 
สามกลีบ

ส�าหรับหัวโขนของตัวนางไม่นิยมท�า แต่จะใช้สวม
เครือ่งประดับ ศรีษะ แล้วแต่งหน้าผู้แสดงแทน เช่น สวมชฎาหาง 
รัดเกล้ายอด รัดเกล้าเปลว กระบังหน้า

นอกจากหัวพระ ยักษ์ ลิงแล้วยังมีหัว สัตว์ต่าง ๆ ที่ไว้
ใส่แสดงโขนอีกเช่น ราชสีห์ ม้า กวาง นก ครุฑ ฯลฯ ส่วนที่
เป็นนักบวช ต่าง ๆ  นั้นจะไม่นิยมท�าเป็นหัวโขน แต่จะท�าเป็น
ยอดบวชส�าหรับฤาษี หรือนักสัตว์สวมเปิดหน้าผู้แสดงแทน 
ถ้าท�าเป็นหวัโขน ฤาษ ีนัน้มกัจะท�าขึน้ไว้ส�าหรบับชูาโดยเฉพาะ
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ภูมิปัญญาที่สะท้อนศาสตร์เชิงช่าง
ของการท�าหัวโขน       

หวัโขนนบัเป็นงานหัตถศิลป์โบราณทีม่กีารสบืทอดต่อ
กันมาหลากหลายชั่วอายุคน โดยยังคงยึดรูปแบบ ลวดลาย 
และวิธีการท�าแบบครูโบราณมาโดยตลอด ไม่ว่าจะเป็นการ
ปิดหุ่นด้วยกระดาษทรายข่อย และภายหลังได้เปลี่ยนมา
เป็นการใช้กระดาษสาในการปิดหุ่นแทน ซึ่งกระดาษสานั้นมี
คณุภาพไม่แตกต่างจากกระดาษข่อย สามารถปิดหุ่นได้แข็งแรง 
และเรยีบเนียน เมือ่ตากหุน่ทีปิ่ดด้วยกระดาษสาได้แห้งดแีล้ว
การน�าหุน่กระดาษออกจากหุน่ปนูนัน้กม็ใิช่เร่ืองง่ายเนือ่งจาก
หุ่นกระดาษสาจะรัดแน่นกับหุ่นปูนจึงต้องใช้ความช�านาญใน
การน�าหุน่กระดาษออกจากหุน่ปนูแล้วน�ามาตัดขอบ และเยบ็
ด้วยลวดทองเหลอืง จากน้ันจึงน�าหุ่นกระดาษท่ีได้มาเลีย่มขอบ 
ด้วยอลูมเินียม ซ่ึงการเลีย่มขอบด้วยอลมูเินยีมนัน้จะท�าให้หุน่
กระดาษคงรูป ไม่บดิเบีย้ว และเมือ่ป้ันหน้าด้วยสมกุโขลกแล้ว
ยิ่งท�าให้หุ่นกระดาษแข็งแรงขึ้นอีก หนังวัวหรือหนังควายที่
ตากแห้งสนิทแล้ว มีความหนาเหมาะสมที่จะท�าให้ส่วน
ประกอบต่าง ๆ   เช่น ใบห ูจอนห ูจะถกูเย็บติดด้วยลวดทองเหลอืง 
รวมทัง้ตาและฟันทีท่�าด้วยมกูกจ็ะถกูติดประกอบให้เรยีบร้อย 

แล้วจึงตีลายด้วยรักสมุก ซึ่งจะท�าการเคี่ยวรักตามแบบที่เคย
ท�ามาแต่โบราณ และติดประดับลายตามแบบแผนท่ีโบราณ
ก�าหนด เมื่อลายรักแห้งสนิทดีโดยใช้เวลาประมาณ 2 เดือน 
จึงน�ามาทาสีและเขียนหน้าโขน ซึ่งรูปแบบของลายรัก และ
การเขียนหน้าจะเปรยีบเหมอืนกบัลายมอืซึง่เป็นสิง่ทีแ่สดงถงึ
ภูมิปัญญาอันสะท้อนถึงทักษะเชิงช่างของช่างผู้ท�าหัวโขน
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การปิดหุ่นด้วยกระดาษสา

การเลี่ยมขอบอะลูมิเนียม



โขน : นาฏศิลป์แห่งแผ่นดินไทย

การแสดงโขนถือว่าเป็นมหรสพที่เป็นเครื่องประดับ
พระอิศริยศของพระมหากษัตริย์ มีพัฒนาการการแสดงมา
ต้ังแต่สมยัอยธุยา ได้รบัอทิธพิลความเชือ่ทางศาสนาพราหมณ์ 

การแสดงโขนโดยทั่วไปนิยมแสดงเรื่องรามยณะ หรือ
รามเกียรติ์ ในอดีตกรมศิลปากรเคยจัดแสดงเรื่องอุณรุฑ แต่
ไม่ได้รับความนิยมมากเท่ากับการแสดงเร่ืองรามเกียรติ์ บท
พากย์โขนเรื่องรามเกียรติ์มีหลายส�านวน ทั้งการประพันธ์ที่มี
ข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยา สมัยกรุงธนบุรี และสมัยกรุง

รัตนโกสินทร์ โดยเฉพาะบทประพันธ์ในสมัยรัตนโกสินทร์ 
นิยมแสดงตามส�านวนบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 ที่กรมศิลปากรได้
ปรับปรุงเป็นชุดเป็นตอนส�าหรับแสดงเป็นโขนฉาก ในสมัย
ของพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั รชักาลที ่6 เคย
ทรงพระราชนพินธ์บทร้องและบทพากย์ไว้ถงึ 6 ชดุ ได้แก่ ชดุ
นางสดีาหาย ชดุเผากรงุลงกา ชดุพเิภกถกูขบั ชดุจองถนน ชดุ
ประเดิมศึกลงกาและชุดนาคบาศ
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ด้วยเหตุที่โขนเล่นเรื่องรามเกียรติ์ซึ่งมีเนื้อเร่ืองเก่ียว
พันกันระหว่างมนุษย์ อมนุษย์ เทพยดาต่าง ๆ การแสดงย่อม
จะสมมตใิห้คนแสดงเป็นตัวละครต่าง ๆ  จ�านวนมาก ซึง่จ�าเป็น
จะต้องประดิษฐ์คิดค้นแต่งหน้าตาให้ละม้ายคล้ายกับบุคลิก
ของตัวโขนตามท้องเรือ่ง ซ่ึงเป็นทีม่าของการประดิษฐ์คดิสร้าง 
หัวโขน เพ่ือที่ผู้เล่นผู้ชมจะได้ชื่นชม ได้รับอรรถรสแห่งการ
แสดงโขนร่วมกนั ดงันัน้เมือ่มกีารเล่นโขนก็จะต้องสวมหวัโขน 
หากโขนเป็นสิ่งจรรโลงใจทั้งในส่วนพิธีกรรมและให้ความ
บันเทิงแก่ผู้คนในสังคมไทยมานานเพียงใด หัวโขนก็เป็นงาน
ช่างประณีตศิลป์เคียงคู่กันมา

หัวโขนที่ใช้ในการแสดงโขนนั้นสันนิษฐานว่าเมื่อแรก
เริ่มยังไม่มีหัวโขนแต่อาจใช้การแต่งหน้าเขียนระบายสีลงบน
หน้าผู้แสดงแต่ละคนตามลักษณะของบุคคลในเรื่องที่สมมุติ
ให้เล่น ดังเช่นการแสดงกถักกฬิของอินเดียซึ่งแสดงเรื่อง
รามเกียรติ์เช่นเดียวกับการแสดงโขนของไทยก็ยังใช้วิธีเขียน

การเขียนหน้าหัวโขนส�ามนักขา

ระบายใบหน้าผู้แสดงอยู่จนทุกวันนี้ แต่การเล่นโขนของไทย
เรานั้นแบ่งพวกตัวแสดงออกเป็นข้างละมากตัวใช้คนแสดง
จ�านวนมาก การเขียนระบายหน้าผู้แสดงจึงนับเป็นงานหนัก
มาก ต่อมาจึงมีผู้แก้ข้อขัดข้องนี้ โดยสร้างหน้ากากจ�าลอง
ใบหน้าเป็นรูปต่างๆ ใช้สวมครอบศีรษะและหน้าผู้แสดงแทน 
ทัง้นีโ้ดยสวมเทรดิอยูบ่นศรีษะ ดงัเช่นทีป่รากฏหลกัฐานอยูใ่น
การเล่นชักนาคดึกด�าบรรพ์ในพระราชพิธีอินทราภิเษกครั้ง
กรุงศรีอยุธยา ซึ่งถือว่าเป็นต้นเค้าที่มาของการแสดงโขน

หัวโขน นับแต่สมัยอยุธยาตอนปลายเป็นต้นมาคงจะ
ได้รับการประดิษฐ์คิดสร้างอย่างวิจิตรสมบูรณ์สวยงามเป็น
พเิศษ โดยเฉพาะในช่วงสมัยแผ่นดนิพระเจ้าอยูห่วับรมโกศลง
มาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหล้านภาลัย ซ่ึงเป็นระยะเวลาท่ีนาฏศิลป์และดนตรีรวม
ทัง้งานศลิปะทกุสาขารุง่เรอืงถงึขดีสดุ หวัโขนทีส่วยงามเป็นเลศิ
จึงมีขึ้นในแผ่นดินนี้
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วัสดุ-อุปกรณ์ในการท�าหัวโขน
หุน่ปูนซเีมนต์ ส�าหรับปิดหุน่กระดาษ
กระดาษสา, เปลอืกกระดาษทอง
แป้งข้าวจ้าว
มดี, คทัเตอร์
เหลก็หมาด
ลวดสงักะส,ี ลวดทองเหลอืง
หนงัวัวหรอืหนังควายตากแห้ง
เชอืกว่าว
เลือ่ยฉล,ุ ใบเลือ่ย
สิว่ขนาด ต่าง ๆ
ขีเ้ถ้าใบตองหรอืใบมะพร้าว หรือหญ้าคา
รกัน�า้เกลีย้ง
สสี�าหรบัเขยีนหน้า
พูก่นัขนาดต่าง ๆ
กาวลาเทก็ซ์
พลอยอัดขนาดต่าง ๆ
เลือ่ม, กระจกสี
อพ้ีอกซี่
ทองค�าเปลว
ไม้ส�าหรบัท�ายอดหวัโขน กระดาษสา

หุ่นปูน

อุปกรณ์การท�าหัวโขน
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ขั้นตอนการท�าหัวโขน 

การท�าหุน่หวัโขน หุน่แต่เดมิในอดตีเป็นหุน่ดนิเผา แต่
ขั้นตอนท�ายุ่งยาก จึงเปลี่ยนมาใช้ปูนซิเมนต์ชึ่งท�าได้ง่ายกว่า
และแขง็แรงเหมอืนกนั โดยป้ันหุน่ต้นแบบด้วยดินเหนยีวก่อน 
แล้วจึงถอดหุ ่นด้วยปูนพลาสเตอร์จากนั้นจึงหล่อด้วย
ปูนซีเมนต์อีกครั้ง จึงได้หุ่นส�าหรับใช้ปิดกระดาษต่อไป

การปิดหุ่น เคี่ยวแป้งที่จะไว้ส�าหรับปิดกระดาษ โดยใช้
แป้งข้าวเจ้าผสมน�้าสะอาดและผสมชินสีเล็กน้อย ใช้มือกวน
ผสมให้เข้ากัน ตั้งไฟอ่อน ๆ เคี่ยวจนแป้งสุกดี น�าแป้งที่เคี่ยว
สุก ทาลงบนกระดาษสาที่เตรียมไว้ให้ทั่ว แล้วน�ากระดาษสา
มาปิดทับ ลูบให้เรียบสนิทดี โดยการซ้อนกระดาษทั้ง 4 ชั้น 
จากน้ันน�ากระดาษน�า้(กระดาษทีเ่ป็นเปลอืกเหลอืใช้จากท่ีหุม้
ทองค�าเปลว) ชุบน�้าปิดให้ทั่วหุ่นหนา 2 ชั้น แล้วน�ากระดาษ
สาที่ทาแป้งเตรียมไว้ปิดลงให้ทั่วหุ่นทับเป็นหนึ่งชั้น ท�าเช่นนี้ 
4-6 เที่ยว แล้วใช้เครื่องมือกวดบนกระดาษที่ปิดให้ทั่ว น�าหุ่น
ที่ปิดกระดาษเสร็จแล้วไปผึ่งแดดให้แห้งสนิท

ผ่าหุ่น-เย็บหุ่น  น�าหุ่นที่ปิดกระดาษแห้งแล้วมาขีดเส้น
ด้านหลังหัวที่จะผ่าแล้วน�ามีดมากรีดผ่าตามรอยท่ีขีดไว้จน
ขาดตลอดทั้งหัว น�าหุ่นกระดาษที่ผ่าแล้ว  ออกจากหุ่นปูน 
ลอกกระดาษน�้า ตัดแต่งหุ่นกระดาษที่ได้ให้เรียบร้อย ติดกาว
รอยผ่าให้แนบสนิท แล้วเย็บหุ่นตามรอยที่ผ่า โดยกะระยะให้
ห่างพอประมาณด้วยลวดทองเหลือง ตัดปลายลวดที่เย็บให้
เรียบร้อย แล้วตอกพับลวดที่เย็บให้แนบสนิทกับหุ่นกระดาษ

การตลีาย - ตดิลาย น�าสมุกทีไ่ด้จากการเค่ียวรกัผสมเถ้า
ใบตองหรือมะพร้าวหรือหญ้าคา ชัน น�้ามันยาง ให้เข้ากันดี 
แล้วน�าตีลายในแม่พิมพ์หินสบู่ จากนั้นน�ามาติดลงบนหุ่น
หวัโขน โดยยดึรูปแบบการติดลายแบบโบราณด้วยรกัแท้ เมือ่
ติดลายเสร็จเรียบร้อยแล้วต้องปล่อยไว้ให้รักแห้งสนิท

ปิดทอง ทาอพีอ็กซีร่องพืน้ในส่วนทีจ่ะปิดทองให้เป็นมนั 
ปล่อยไว้ให้แห้งสนทิแล้วทาอพีอ็กซีส่�าหรบัปิดทองอกีครัง้ เมือ่
อพีอ็กซ่ีแห้งพอดทีีจ่ะปิดทองได้จงึใช้ทองค�าเปลวปิดทบัลงไป
ให้ทั่ว แล้วใช้แปรงค่อย ๆ กระทุ้งให้ทองติดทั่วดี แล้วปัดผง
ของทองออกให้หมด ปิดทอง

การตีลาย

การปิดหุ่น

การถอดหุ่นด้วยปูนพลาสเตอร์
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ตดิพลอย ใช้กาวลาเทก็ซ์แตะลงไปในลายส่วนทีต้่องการ
ติดพลอยแล้วน�าพลอยมาติดให้ทั่วตามลายนั้น ๆ ปล่อยให้
กาวแห้งสนิท

ติดส่วนประกอบที่เป็นหนัง ใช้หนังวัวหรือหนังควาย
ตากแห้งธรรมดา ขูดขนออกให้เรียบร้อย น�ามาฉลุตามแบบ
ต่าง ๆ ของหัวโขนนั้น ๆ เช่น ใบหู หางคิ้ว จอนหู น�ามาติด
ประกอบกับหุ่นกระดาษโดยใช้ลวดทองเหลืองเย็บแต่ถ้าเป็น
หนังชิน้ใหญ่ ๆ  เช่น จอนห ูต้องเย็บลวดดามด้านหลงัเพือ่เสรมิ
ความแข็งแรง

ป้ันหน้า ด้วยการใช้สมกุโขลก ซ่ึงประกอบด้วย แป้งเปียก 
ขีเ้ถ้า กระดาษทอง โขลกให้เข้ากันดี แล้วน�ามาป้ันเสรมิในส่วน
ต่าง ๆ เช่น จมูก คิ้ว ตา หู ปาก เพื่อให้ชัดเจนและสวยงาม 
ปล่อยไว้ให้แห้งสนิทและปิดทับด้วยกระดาษว่าวอีกชั้นหนึ่ง

การทาสี-เขียนหน้า สีที่ใช้ทาหัวโขน ต้องใช้ให้ถูกต้อง
ตามขนมจารีตโบราณที่ครูอาจารย์ก�าหนดไว้ เช่น พระรามสี
เขียว ไมยราพณ์ สีม่วง หนุมาน สีขาว เมื่อทาสีได้เรียบเนียน
ดีแล้วจงึน�าไปเขยีนหน้าต่อไป โดยเริม่ทีก่ารเขยีนเส้นไพร คอื 
เส้นทีเ่ขยีนเน้นในส่วนทีป้ั่นหน้าให้ชดัเจนและสวยขึน้ ส�าหรับ
หน้ายกัษ์หรือลิง โดยโบราณก�าหนดสขีองเส้นไพรไว้สองสี คอื 

1. สเีขยีว จะใช้เขยีนหน้าโขนได้ทกุสยีกเว้นหน้าโขนที่
เป็นสีเขียว

2. สีฟ้า ใช้เขียนเฉพาะหน้าโขนที่เป็นสีเขียวเท่านั้น
เมื่อเขียนเส้นไพรเสร็จแล้วจึงใช้สีด�าเดินเส้นทับคู่กัน

ไปกับเส้นไพรตลอดเส้นทางด้านในของเส้นไพรแล้วใช้สดี�าขีด
ขวางเส้นไพรเป็นเส้นเลก็ ๆ  ถี ่ๆ  ทบัตลอดทัง้เส้นไพร ใช้สชีมพู
ทาสีปากให้ทั่วแล้วเหลือบด้วยสีแดงและสี่ลิ้นจี่ทางด้านใน

การติดพลอย

การปั้นหน้า

การเขียนหน้า
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การเขียนเส้นฮ่อหัวโขน 

เส้นฮ่อหัวโขนประกอบด้วยเส้นเล็ก ๆ ซ้อนทับกัน 4 
เส้น 4 สี ด้วยกัน คือ สีลิ้นจี่ สีแดง สีชมพู สีทอง (คือการเขียน
เส้นด้วยยางมะเดือ่แล้วค่อยปิดด้วยทองค�าเปลว) โดยจะเขียน
เพื่อล้อเส้นไพร และเพิ่มความงามของหน้าโขนให้มีความ

ละเอียดสวยงามขึ้น เริ่มจากการเขียนเส้นสีชมพู จนครบตาม
รูปแบบที่ช่างโบราณก�าหนดไว้ จากนั้นเขียนเส้นสีลิ้นจี่ทับสี
แดงอีกทีหนึ่ง ซ่ึงสีลิ้นจี่ จะอยู่ด้านในสุดของเส้นฮ่อ เส้น
สดุท้ายของเส้นฮ่อ คอื สทีอง โดยการเขยีนยางมะเดือ่ทบัเส้น
สีชมพู แล้วปิดด้วยทองค�าเปลวทับเป็นอันเสร็จส�าหรับการ
เขียนเส้นฮ่อ

การเขียนเส้นด้วยยางมะเดื่อ

การปิดทอง
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ความเชื่อและพิธีกรรมที่เกี่ยวข้อง

โขนเป็นนาฏศลิป์ทีม่ธีรรมเนยีมการปฏบิตัใินการแสดง
หลายอย่าง ธรรมเนียมบางอย่างก็ยังคงใช้กันอยู่ บางอย่างก็
เปลีย่นแปลงไปตามกาลเวลา โดยเฉพาะหวัโขนซึง่จัดเป็นสิง่ส�าคญั
ในการแสดงโขน เนือ่งจากเป็นเครือ่งบ่งชีถ้งึบุคลกิและลกัษณะ
นสิยัของตวัละครนัน้ ๆ  ช่างท�าหวัโขนในงานช่างสบิหมู ่ต้องผ่าน
การไหว้ครูและครอบครูเช่นเดียวกับนาฏศิลป์ประเภทอื่น ๆ 
มคีวามเคารพครอูาจารย์ตัง้แต่เริม่ฝึกหดั ก่อนเริม่การออกโรงแสดง
ในแต่ละครั้ง ต้องมีการตั้งเครื่องเซ่นไหว้บายศรีให้ครบถ้วน 
ในการประกอบพิธีจะต้องมีหัวโขนต้ังประดิษฐานเป็นเครื่อง
สักการะต่อครูบาอาจารย์ที่ล่วงลับ

หัวโขนเป็นเป็นงานประณีตศิลป์ชั้นสูงที่มีเอกลักษณ์
และทรงคณุค่าของชาติไทย การดูแล และการเก็บรกัษาหวัโขน
จงึมคีวามส�าคญัทีต้่องเกบ็รกัษาให้คงอยูใ่นสภาพดีตลอดเวลา 
ทะนถุนอมไม่ให้ช�ารดุเสยีหายด้วยการเกบ็รกัษาไว้ในลุง้ ซึง่เป็น
ภาชนะส�าหรบัใช้เกบ็รกัษาหวัโขนโดยเฉพาะ ทัง้ก่อนและหลงั
การแสดง แต่เดิมท�าด้วยเครื่องจักสาน ลงรัก มีน�้าหนักเบา
เคลือ่นย้ายได้สะดวก ปัจจบุนัเปลีย่นมาท�าด้วยสงักะสแีทน มี
ลกัษณะรปูทรงกระบอกสัน้ ประกอบด้วยตวัลุง้ส�าหรบัใส่หวัโขน
และฝาครอบ กึ่งกลางของลุ้งจะเป็นที่ตั้งทวนหรือหลักเตี้ย 
ลักษณะเป็นแป้นกลมใช้ส�าหรบัรองรบัหวัโขนหรอืมงกฎุ ชฎา
และต้องวางให้อยูส่งูจากพืน้และทางเดิน ไม่น�าไปวางไว้ในท่ีต�า่
ทีเ่ดนิข้ามไปมาได้ ระวังไม่ให้หวัโขนร่วงหล่นตกลงพืน้ ไม่ปล่อย
ให้หัวโขนถูกแมลงสาบหรือหนูกัดแทะ หรือกระท�าการใด ๆ 
ที่เป็นการแสดงออกถึงความไม่เคารพในครูบาอาจารย์

นอกจากนีม้กันยิมจดัเกบ็โดยการแบ่งออกเป็นพวก ๆ  
เป็นส่วนสดัเป็นส่วนเช่น ฝ่ายมนษุย์ ฝ่ายยกัษ์และฝ่ายลงิ โดย
เฉพาะหวัโขนยกัษ์และลิงต้องเกบ็รกัษาไว้คนละกลุม่ มหีวัพระ
ฤๅษีภรตมุนีหรือหัวพ่อแก่วางคั่นกลาง ห้ามน�ามาเก็บรวมกัน
โดยเด็ดขาด ถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติสืบต่อกันมาแต่โบราณ 
รวมทัง้ห้ามน�าหวัโขนหรอืเครือ่งแต่งกายส�าหรบัแสดง มาเกบ็
รกัษาไว้ทีบ้่านโดยเดด็ขาด ต้องน�าไปฝากไว้ทีว่ดัเท่านัน้เพราะ
ถือกันว่าเป็นของร้อน ถ้าผู้ใดเก็บรักษาไว้จะมีแต่เหตุเดือด
ร้อนวุ่นวายไม่สิ้นสุด หรือแม้กระทั่งห้ามน�ารูปวาดของตัว
ละครใด ๆ ก็ตามในเรื่องรามเกียรติ์มาเก็บไว้เช่นกัน ปัจจุบัน
ข้อห้ามดังกล่าวได้เลือนหายไปตามกาลเวลา 

แต่เดมิการเรยีนและการเข้าถงึการท�าหัวโขนเป็นเร่ือง
ค่อนข้างยากเพราะมเีรือ่งความเชือ่และพธิกีรรมเข้ามาเกีย่วข้อง
มากมายจงึจ�ากดัอยูเ่พยีงกลุม่เลก็ ๆ  ในครอบครวัซึง่กจ็ะมอีตัลกัษณ์
เฉพาะตวัของแต่ละตระกลูช่าง ไม่เผยแพร่แก่บคุคลภายนอก 
ปัจจุบันหัวโขนถือเป็นงานประณีตศิลป์ช้ันสูงท่ีต้องได้รับการ
อนรุกัษ์ไว้ไม่ให้สญูหาย จงึเป็นทีม่าของการเปิดสอนท�าหัวโขน
ให้ได้เรยีนรู ้เป็นการส่งเสรมิการสร้างรายได้ให้กบัตวัเอง และ
ครอบครัวอีกทางหนึ่ง ซึ่งในการเรียนการสอนจะใช้สีโป๊ว
รถยนต์เป็นวัสดทุดแทนการใช้น�า้รกั เพราะเนือ่งจากเป็นการ
ป้องกันส�าหรับผู้ท่ีแพ้ยางรัก และยังเป็นวัสดุท่ีราคาไม่สูง 
สามารถหาแหล่งจ�าหน่ายวัตถุดิบได้ง่ายตามท้องตลาด

ความงดงามของงานประณีตศลิป์ “หวัโขน” นอกจากจะมี
คณุค่าต่อศลิปะการแสดงชัน้สงูอย่าง “โขน” แล้ว ยงัคงเสน่ห์
จนเป็นทีต้่องการของนกัสะสมและนกัท่องเทีย่วผูห้ลงใหลในงาน
หัตถศิลป์ไทยและกลายเป็นงานท่ีได้รับการยอมรับการอย่าง
กว้างขวางไปทัว่โลกโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์สะท้อนศลิปวฒันธรรม
ของไทยอนัควรค่าแก่การด�ารงรกัษาไว้ให้อยู่คูก่บัแผ่นดนิไทยสบืไป
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แหล่งที่มาข้อมูล และเอกสารที่ใช้ในการอ้างอิงการจัดท�าข้อมูล
สัมภาษณ์อาจารย์วิษณุ ผดุงศิลป์, หนังสือหัวโขนสมบัติศิลป์แผ่นดินไทย 
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